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NDB-Artikel

Passavant, Johann David Maler, Kupferstecher und Kunsthistoriker, *
18.9.1787 Frankfurt/Main, ¥ 12.8.1861 Frankfurt/Main. (reformiert)

Genealogie

Aus im 16. Jh. aus Passavant (Dep. Haute-Sadne, Frankreich) zunachst nach
Basel ausgewanderter Fam.; Rudolf Emmanuel (1641-1718), kam uber Hanau
1682 nach F., wo er 1686 d. Burgereid leistete; d. wohlhabende Kaufmannsfam.
war in F. vorwiegend im Tuchhandel (,,engl. Warengeschaft”) tatig; - V Johann
David (1756-1800), Kaufm. in F.;| M Catharina Elisabetha, T d. Noé Gogel
(1715-81), Weinhandler in F., Kunst- u. Buchersammler (s. Frankfurter Biogr.);

Ov Jakob Ludwig (1751-1827), D. theol., Erster Prediger d. ref. Gde. in F,,
Jugendfreund Goethes (s. ADB 25); - ledig; weitere Verwandte Philipp Jakob
(1782-1856), Samuel (1787-1855), beide Grunder d. Fa. Gebr. Passavant in F,,
Jakob (1777-1835), Grunder d. Fa. Philipp Passavant & Sohn in F., Ernst (1824-
1909), Geh. Justizrat, Advokat u. Kommunalpol. in F.,, Philipp Gustav (1815-93),
Geh. Sanitatsrat in F. (alle s. Frankfurter Biogr.), Johann Karl (1790-1857), Arzt,
Schriftst. (s. ADB 25; BLA).

Leben

Wohl durch die Mutter angeregt, sammelte P, fruh Graphik und nahm
Zeichenunterricht bei dem Maler Johann Daniel Bager (1734-1815) und dem
Architekten Christian Friedrich Ulrich (1764/65-1828). Mit dem spateren
Nazarener Franz Pforr (1788-1812), der zeitweise im elterlichen Haus
Aufnahme fand, verband ihn eine enge, durch kunstlerische Ideale bestimmte
Freundschaft. 1803 begann P. eine kaufmannische Lehre im elterlichen Handel.
Nach einem kurzen, kunstlerisch bewegenden Aufenthalt in MUnchen im
Winter 1808/09 suchte er diese durch einen Auslandsaufenthalt in Paris

mit Tatigkeit im Bankhaus Rougemont de Lowenberg abzuschlieBen. Der
nachhaltige Eindruck, den ihm die dort von Napoleon requirierten Kunstschatze
machten, wie auch die Nachricht von der Grindung des Lukasbundes durch
Friedrich Overbeck und Franz Pforr 1808/09 in Wien nahrten Zweifel an seiner
Berufswahl. 1813 brach P. die Banklehre ab und kehrte nach Frankfurt zuruck.
Zwei Jahre spater, nachdem er als Freiwilliger an den Befreiungskriegen

im Elsal teilgenommen hatte, reiste er wieder nach Paris. Hier begann

er eine Lehre bei Jacques Louis David (1748-1825), fuhrte diese jedoch

nach dessen Verbannung nach Brussel nicht weiter fort, da ihm die mehr
koloristisch gepragte Kunstauffassung von Davids Nachfolger Antoine-Jean
Gros (1771-1835) nicht zusagte. So beendete er den Aufenthalt in Paris und
brach im Herbst 1817 von Frankfurt aus nach Italien auf, wo er Uber Mailand,
Bologna, Florenz kurz vor Weihnachten in Rom eintraf. Sieben Jahre hielte

er sich vorwiegend dort auf, eingefuhrt in den Kunstlerkreis der Nazarener



um den preuls. Konsul Salomo Bartholdy (1779-1825), dessen Haus zum
Mittelpunkt der ,neudeutschen” Kunst wurde. Weniger mit seiner Kunst, z. B.
der ,HI. Familie” (1819) und der ,Caritas” (1820, beide Frankfurt, Stadelsches
Kunstinst.), als durch sein organisatorisches Geschick bei der Einrichtung einer
Zeichenakademie und Bibliothek wurde er ,uberhaupt das nutzlichste und und
unentbehrlichste Mitglied der deutschen Kunstgenossenschaft” (Julius Schnorr
v. Carolsfeld). Es waren dann aber Carl Friedrich v. Rumohr (1785-1843) aus
Dresden, den P. bei seinen ,Ital. Forschungen” zuvor in Florenz begleiten durfte,
der Historiker Johann Friedrich Bohmer (1793-1863) aus Frankfurt und nicht
zuletzt Kenner und Sammler wie der Englander Samuel Woodburn (1786-1853)
und Carl Gustav Boerner (1790-1855), welche die entscheidenden AnstolSe

zu einer nicht langer praktischen, sondern kunstwissenschaftlichen Laufbahn
gaben.

P.s erste Publikation, die ,,Ansichten Uber die bildenden Kunste und
Darstellung derselben in Toscana” (1820), stellte eine Huldigung an das
nazarenische, zeichnerisch bestimmte Kunstideal dar. Aufgrund dieser Schrift
erhielt P. eine Anstellung als Korrespondent zunachst des ,,Schorn’schen
Kunstblattes” (1821/22-46), spater des ,Deutschen Kunstblatts” (1847-61).
Von dem in seiner Heimatstadt 1816 gestifteten Kunstinstitut Johann Friedrich
Stadels (1728-1816), bei dem er sich um die Stelle eines Inspektors beworben
hatte, wurde er nun mit dem Erwerb von Kunstwerken beauftragt. Auf Anraten
seines Freundes Bohmer kehrte P. jedoch 1824 nach Frankfurt zurtck, mietete
ein Atelier und wandte sich - weniger mit religidosen als mit landschaftlichen
Themen - wieder der Malerei zu. erkannte aber bald die Grenzen des eigenen
Talents. 1828 veranlaRte ihn die Aufforderung Georg Christian Brauns (1785-
1834), Asthetikprofessor in Mainz, zur gemeinsamen Uberarbeitung einer von
diesem verfalSten Veroffentlichung Uber Raffael. selbst eine erste, auf Kenntnis
der Originale basierende umfangreiche Werkmonographie zu Raffael zu
erstellen. Nach zahlreichen Reisen und neuerlichem zweijahrigen Aufenthalt in
Italien (1834-36) erschienen 1839 die beiden ersten Bande. Auf Grund dieses
»catalogue raisonné” und der damit bewiesenen umfassenden Kunstkenntnis
der Sammlungen und des Handels erlangte P. 1840 die Berufung zum Inspektor
des Stadelschen Kunstinstituts, das er neben der Funktion als Kunstschule
auch in der eines Museums als dessen Leiter auf geordnete wissenschaftliche
Grundlagen stellen wollte. Er widmete sich vor allem dem Ausbau und

der Veroffentlichung der musealen Bestande nach historisch gesicherten
Erkenntnissen. Seine vielfaltigen Kontakte, wiederholten Kunstreisen und

die Kenntnis der auf den Markt gelangenden Sammlungen kamen ihm dabei
sehr zustatten. Manches Unentdeckte fand|dadurch preiswert Eingang in die
Sammlung, so vor allem Werke der deutschen, niederland. und ital. Schulen
der frihen Neuzeit neben Komplexen des 17. und 18. Jh. Die Sammlung

selbst erschlof8 er mit Berichten und Verzeichnissen (1844, 1858), denen

er zahlreiche wissenschaftliche Abhandlungen zur Seite stellte. Neben der
Malerei galt den Handzeichnungen und der Graphik sein bevorzugtes Interesse.
Zwischen Original- und Reproduktionsgraphik scheidend, widmete er sich dem
Aufbau eines Kupferstichkabinetts und einer begleitenden Bibliothek. Dem
Gesichtspunkt moglichst vollstandiger Dokumentation folgend, lag es nahe,
dal er auch hier den Schritt von der Sammlung zur Wissenschaft vollzog.

Da er bei dem bis dahin und noch heute gultigen Verzeichnis von Adam v.



Bartsch (1757-1821), das in 21 Banden bis 1821 erschienen war, vor allem
Llcken fur die Verzeichnisse des frihen Kupferstichs ausmachte, zog er aus
20jahriger Arbeit die Summe: Er veroffentlichte 1860-64 in sechs Banden bei
Rudolph Weigel in Leipzig ,Le Peintre Graveur par Johann David Passavant et
un Catalogue supplementaire aux Estampes du XV. et XVI. siecle du Peintre
Graveur du Adam Bartsch”, eingeschlossen eine Entwicklungsgeschichte der
Techniken. P. erlebte 1860 nur mehr das Erscheinen der ersten beiden Bande.
Er verstarb unter Hinterlassung einer Fulle teils noch heute ungedruckter
Notizen, Briefe und Berichte. - P. verband Kennerschaft aus Erfahrung mit
dem registrierenden Positivismus einer um Exaktheit bemuhten Wissenschaft.
Damit zahlte er zwischen Romantik und Realismus in der 1. Halfte des 19.

Jh. nach Carl Friedrich v. Rumohr (1785-1843) und neben Gustav Friedrich
Waagen (1794-1868) zur Grundergeneration von Kunsthistorikern, mit denen
sich der Ubergang von der privaten Liebhaberei zur Professionalisierung und
Institutionalisierung der Kunstgeschichte auf deutschem Boden vollzog.
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ADB-Artikel

Passavant: Johann David P., Neffe des Vorigen, geboren zu Frankfurt a/M. am
18. September 1787. Sein Vater, Johann David, betrieb in der Schnurgasse

ein bluhendes Handelsgeschaft in englischen Waaren. Seine Mutter war die
Tochter des vermogenden Weinhandlers Johann Noé Gogel, welcher der in
seiner Familie herrschenden Vorliebe fur Kunst folgend — einer der Vorfahren
war Maler, andere hatten sich als Dilettanten mit Grabstichel und Radirnadel
versucht — eine ansehnliche Sammlung von Gemalden erworben hatte; auch
besal er eine bedeutende Bibliothek. An diesen Schatzen hatte sich das Wesen
der Tochter entwickelt und sie trug ihre Neigung fur Kunst und Geistesbildung
auch auf ihren Sohn Uber. Durch fruhzeitigen Zeichenunterricht bei dem

Maler Bager und dem Architekten Ulrich wurde in dem Knaben diese Neigung
vermehrt, und die Liebhaberei des Sammelns angeregt, welche er zuerst durch
das Sammeln der Stiche Chodowiecki's bethatigte. Der Umgang mit dem Sohne
des Frankfurter berGhmten Pferdemalers Johann Georg Pforr brachte ihn den
Kunstkreisen noch naher und P. empfand es schmerzlich, als der junge Franz
Pforr nach dem rasch aufeinander folgenden Ableben beider Eltern zu seinem
Onkel, dem Gallerieinspector Tischbein nach Kassel kam, um von ihm als
Maler ausgebildet zu werden. Aber auch an unsern P. trat der Ernst des Lebens
rasch heran. Sein Vater, dessen Geschafte durch den Krieg schwer gelitten
hatten, starb nach langerem Leiden im Jahre 1800, und P., zum Kaufmann von
seinen Eltern bestimmt, trat im Jahre 1803 als Lehrling in das Geschaft ein,
welches nach des Vaters Tod fortgefuhrt wurde; seine Neigung, Kunstler zu
werden, wagte er nicht laut werden zu lassen. Als aber sein Freund Franz Pforr
nach dem Tode seines Onkels Tischbein im Sommer 1805 als siebzehnjahriger
Jungling nach Frankfurt zurickkehrte, erhielt diese Neigung neue Nahrung

und wurde immer brennender, als Pforr, welcher im Herbst desselben Jahres
nach Wien gegangen war, um sich auf der Akademie weiter auszubilden, ihm
Briefe voll Begeisterung von dorten schrieb, und von seinem|neuen Freunde
Overbeck schwarmte. Voll Kummer verharrte P. in dem Geschaft und ging

1809 zu seiner weiteren kaufmannischen Ausbildung nach Paris, woselbst

er in dem Bankhause Rougemont & Lowenberg eine Stellung fand. Alle freie
Zeit verwendete P. dort zum ernsten Studium aller jener Kunstwerke, welche
Napoleon I. in Paris zusammengeschleppt hatte, und zur Vermehrung seines
Wissens. 1812 erhielt P. in Paris die ihn tief erschutternde Nachricht von dem in
Albano erfolgten Tode seines Freundes Franz Pforr.

Um diese Zeit schrieb P. eine Kritik der neu ausgestellten Werke von Gros,
David, Gerard, Guérin etc. etc., indem er dieselben mit den alten Italienern
verglich, und schickte dieselbe nebst einer in Kreide gezeichneten Landschaft
seiner Erfindung in Poussin's Charakter nach Frankfurt an seinen Freund Herrn
Henry Cornill. Dieser verschaffte ihm auch in Frankfurt bei Mumm & Co. eine
Stelle, denn das Vermogen der Mutter war in Folge der Geschaftszerstorung
durch die Continentalsperre so reducirt worden, dals P. nunmehr ganz auf sich
selbst angewiesen war. Nach Napoleons Flucht von Elba ergriff die nationale
Begeisterung auch ihn und er Zog am 25. Juli 1815 mit der Compagnie der
Freiwilligen zur Belagerung StralSburgs nach dem Elsal3. Bei diesem Losreifsen



von der kaufmannischen Thatigkeit entwickelte sich in ihm der EntschluB,

sich ganz und gar dem kunstlerischen Berufe zu widmen und bei seiner
Ruckkehr theilte er dieses seiner erschreckten Mutter mit. Auch saumte er nicht
mit der Ausfuhrung und reiste am 1. December nach Paris ab, woselbst der
siebzigjahrige David den schon achtundzwanzig Jahre alten Anfanger freundlich
in sein Atelier aufnahm, in welchem damals auch Wach und Rittig studirten.

An sie schlol3 P. sich innig an. Nach David's Exilirung Ubernahm Baron Gros das
Atelier und P. studierte unter ihm weiter. Da das Museum geschlossen war, so
verschaffte Alexander von Humboldt unserem P. die Erlaubnif3, in demselben
nach Raphael copiren zu durfen; auch in selbststandigen Compositionen aus
dem Nibelungenliede versuchte er sich und fand fur dieselben den Beifall
August Wilhelm von Schlegel's. Nach achtzehn Monaten anhaltendsten Fleil3es
kehrte er nach Frankfurt zurick, um alsbald seinem Freunde Wach nach Rom zu
folgen.

Ueber Mailand und Bologna ging er nach Florenz, woselbst er Baron von
Rumohr kennen lernte, welcher Studien fur seine kunstschriftstellerischen
Arbeiten sammelte. Dieses Zusammentreffen, der anhaltende Umgang mit
Rumohr wahrend einiger Monate, sollte fur P. von bedeutenden Folgen werden,
indem ihm hierdurch zuerst naherer Einblick in das Gebiet kunsthistorischer
Forschung eroffnet wurde. Mit Baron Stackelberg machte P. gemeinschaftlich
die Reise Uber Urbino und Perugia nach Rom, woselbst die Reisenden am 22.
December 1817 eintrafen. Jetzt erst lernte P. Overbeck personlich kennen,
nachdem er durch Franz Pforr bereits in brieflichem Verkehr mit ihm gestanden
hatte; auch zu Cornelius und Veit trat er bald in freundschaftliche Beziehungen.
Die drei Genannten hatten damals schon ihre Fresken in der Casa Bartholdi
vollendet und bereits die neuen Auftrage zur Ausschmuckung der Villa Massimi
erhalten, zu welcher auch noch Koch und Schnorr von Carolsfeld herangezogen
wurden. Im Umgang und in engem Anschluld an diese Freunde suchte P. nun
seine eigenen kunstlerischen Studien zu fordern, indem er sich ganz der durch
sie vertretenen Richtung anschlol$, obgleich er sein ganzes Leben hindurch der
reformirten Kirche, in welcher er aufgewachsen war, treu ergeben blieb. Mit
Cornelius machte er einen Ausflug nach Neapel, mit Overbeck einen solchen
nach AM, mit Julius Schnorr verweilte er drei Monate in Florenz und vollendete
dort sein erstes grolReres Oelgemalde, eine heilige Familie (jetzt im Besitz

des Herrn Otto Cornill in Frankfurt a/M.). Mit Heinrich HelS|verbrachte er einen
arbeitsamen Sommer in Perugia. Eine Charitas, eine Landschaft mit dem

vor dem Hirsche knieenden heiligen Hubertus, deren Motiv der Umgebung

um Olevano entnommen ist (jetzt im Stadtischen Institute als Vermachtnif

des Dr. Bohmer) entstanden in Rom. Alle diese Arbeiten zeugen von dem
edlen, seinen Kunstlersinn, welchen P. sein ganzes Leben hindurch bethatigte;
doch zeigten sie mehr die Fahigkeit Gutes nachzuempfinden, als Neues zu
gestalten, und der geringe Erfolg, welchen er mit denselben erzielte, mulSte
ihn darauf hinweisen, dal ihm auf dem Felde der Kunstausubung wenig Freude
erblUhen wurde. Fast unbewult lenkte er mehr und mehr in die Bahnen des
Kunstforschers und Kunstschriftstellers ein und darin von seinen romischen
Freunden bestarkt, schrieb er seine erste veroffentlichte Schrift unter dem
Titel: ,,Ansichten Uber die bildenden Kinste und Darstellung des Ganges
derselben in Toscana, von einem deutschen Kinstler in Rom*“ 1820. Diese
Mittheilungen, welche zur Bestimmung des Gesichtspunktes dienen sollten,



aus welchem die neue deutsche Malerschule zu betrachten sei, sind spater

von vielen Kunstschriftstellern als Grundlage zur Darstellung der deutschen
Kunstentwickelung jener Epoche benutzt worden, und sie sind von Wichtigkeit
zur Kenntnifd der Ideen, welche damals in Rom jene Kunstler beseelten, die man
spater mit dem Namen der ,Nazarener” bezeichnete. Die Worte Passavant's:
»€s liegt die Bluthe einer Kunst nicht in den Folgen eines tiefen Friedens,

nicht in dem Reichthum eines Volkes, nicht in der Freigiebigkeit eines Fursten
oder in kostspieligen Kunstanstalten, sondern in der GrolRe der in einem
gebildeten Volke herrschenden Gesinnung*” sind heute noch so wahr und
beherzigenswerth wie damals; und nicht rthmend genug kann hervorgehoben
werden, dals in gleich entschiedener Weise der Nationalitatsgedanke noch nicht
ausgesprochen worden war, wie in dieser Schrift. Da Rumohr den Kinstlern

in Rom eine ahnliche Abhandlung zugesagt, aber nie ausgefuhrt hatte, so

war er uber das Erscheinen von Passavant's Schrift gereizt und schrieb eine
ungunstige Recension derselben im Kunstblatt (Kstbltt. 1821, Nr. 32, p. 125—
128), welche die Kinstler in Rom damals sehr empoérte. Trotzdem aber erkannte
Rumohr Passavant's Tuchtigkeit so sehr an, dalS er ihn dem Herausgeber des
Kunstblattes, Schorn, als Correspondenten aus Rom empfahl, was P. gerne
annahm. Er begann die Reihe seiner Berichte mit einer Beschreibung der
Fresken Overbecks in der Villa Massimi (Kunstblatt 1821, Aug. Nr. 64) und
unterzeichnete sich Johannes von F. Besonderes Verdienst erwarb sich P. um
die deutsche Kunstlerschaft in Rom noch durch die mit Unterstutzung Bunsen's
ins Leben gerufene Grundung einer Kunstlerbibliothek, welcher er bis zu seiner
Abreise von Rom vorstand. Dieselbe erfolgte im Jahre 1824.

Ueber Minchen kehrte er nach Frankfurt zurick und fand dort in dem Kreise
der Manner, welche sich haufig bei dem Blrgermeister Thomas versammelten,
freundlichste Aufnahme. Wir nennen unter denselben vorzugsweise Dr.
Bohmer, Dr. Schlosser, Clemens Brentano, den Architekten Hubsch und den
Kupferstecher Barth, die beiden letzteren Professoren an dem Stadelschen
Institut. Manche Hoffnungen, welche P. auf die Thatigkeit dieser Anstalt fur die
Wiedererweckung der monumentalen Kunst setzte, verwirklichten sich nicht
und er mulSte seine Kraft in dem Staffeleibilde zu verwerthen suchen. Er malte
in der Folge verschiedene Madonnenbilder und Landschaften, ein Gemalde der
heiligen Elisabeth und Katharina, welches er der katholischen Liebfrauenkirche
zu Frankfurt schenkte, ferner ein groBeres Gemalde ,Paulus vor Festus” (jetzt
in dem stadt. Gymnasium). Von all diesen Arbeiten gilt was schon oben gesagt
wurde, und Passavants Freunde, namentlich Dr. Bohmer, fuhlten dies wohl. Kurz
vor dem Albert Durer-Feste in NUrnberg (6. April 1828), zu welchem auch P,
eilte, liels er einen Aufsatz uber ,die dreifache Richtung der Kunst“ drucken, in
welchem er in Bezug auf die neue Kunst ausfuhrte: , dall die bildende Kunst,
sowie alle Bestrebungen der Menschen sich wieder, und zwar mit freiem
Bedacht, zu der Richtung zuruckwenden muften, in welcher die Sehnsucht
nach einem Leben in Gott sich offenbare”. Wenn sein Freund Bohmer diesen
Anschauungen gegenuber sich sehr ablehnend verhielt, so mochten sie doch
sehr im Sinne der alten Freunde sein, welche er in Nurnberg wieder fand.

Zu diesen gehorten Cornelius und Schnorr, mit welchem letzteren er nach
Munchen ging, um dort wahrend eines halben Jahres sowohl die Kunstschatze
zu studiren, als auch bei Schnorr die Freskotechnik zu erlernen, da er sich mit
dem Plane trug: die neuerbaute Halle des Friedhofes in Frankfurt mit Fresken



zu schmucken. Fur diesen Kirchhof entwarf er auch in Minchen eine Anzahl
Grabmonumente, welche noch im Jahre 1828 in Frankfurt erschienen.

Doch nun nahte die Zeit, in welcher P. durch eine zufallige Veranlassung

zu der erfolreichen Thatigkeit hingefuhrt werden sollte, zu welcher ihn sein
Bildungsgang ganz besonders befahigte, namlich zur kunsthistorischen
Forschung. Er sagt hiertber selbst: ,Im Jahre 1830 beabsichtigte Professor
Braun in Mainz eine verbesserte Ausgabe seines Buchleins Uber Raphael,
woruber er mich, der ich in Italien gewesen, oft um Rath fragte. Das that ich
denn auch nach Kraften, allein er kam damit nicht zurecht, so dals er mich
aufforderte, selbst ein Werk Uber diesen Meister zu schreiben. Einem solchen
Unternehmen fuhlte ich mich indessen in keiner Weise gewachsen. Ich falste
jedoch den Gedanken auf und begann grundliche Forschungen Uber diesen
Gegenstand.” (Vergl. fUnften Bericht Uber das Stad. Kunstinstitut, December
1863.) Zu diesem Zwecke besuchte er noch im Herbst 1880 Berlin, wozu

die Uebersiedlung seiner verheirateten Schwester dorthin ihm erwunschte
Veranlassung bot; von da ging er nach Dresden. Im April 1831 finden wir

ihn abermals in Paris, von wo aus er mit dem Maler Blase nach London ging.
Alle offentlichen und privaten Sammlungen, alle Schldsser, in welchen sich
Werke Raphaels befinden, suchte er auf und allenthalben erwarben ihm seine
Kenntnisse und seine guten geselligen Formen im Vereine mit einer schonen
mannlichen Erscheinung die beste Aufnahme. Auch fand er bei Verwandten
seines Schwagers Gelegenheit, in London ein Familienportrat zu malen,
wodurch der Zustand seiner Reisekasse wesentlich gebessert wurde, so dals er
auf der Ruckreise sich auch in Belgien mit MulSe umsehen und die flandrische
Kunst, wie auf der Weiterreise uber Aachen und Koln die niederrheinische,
grundlich studiren konnte. Als Folge dieser Reise veroffentlichte er sein

Werk: ,Kunstreise durch England und Belgien nebst einem Bericht Uber den
Dombau zu Frankfurt a./M.” 1833. Die Resultate, welche fur die Kunstforschung
von besonderem Interesse waren, stellte er in einigen Artikeln fur das
Kunstblatt zusammen (1832, Nr. 66—74). Allgemein war das Staunen bei
diesen Publicationen Uber die in England angehauften, noch wenig bekannten
Kunstschatze. In Belgien wie in England machte das Werk gleiches Aufsehen; in
Belgien bestellte die Akademie 500 Exemplare desselben; die Nachrichten uber
die englischen Kunstler erschienen sogleich Ubersetzt in einer ,Review” und
MiR Rigby ubertrug das ganze Buch ins Englische” ("Tour of a german artist in
England.” London 1836, 2 Bde.). An die Forschungen dieser Reise schlief8t sich
auch an: ,Lettre de M. Passavant de Francfort a Mr. O. Delepierre a Bruges sur
les productions des peintres de I'ancienne école flamande au XVeme et XVieme
Siecle etc.” Gand 1842, 1 Bd.

Zur Vervollstandigung seiner Raphaelstudien ging P. im Herbst 1834 abermals
nach ltalien. Er besuchte nach einander Mailand, Pavia, Genua, Pisa, Rom,
Neapel, Urbino und die Mark Ancona. Sein Besuch in Fano,|Pesaro, Montefiore,
Sinigaglia galt namentlich seinen Studien Uber Raphael's Vater, Giovanni Santi.
Sodann besuchte er Perugia, Florenz, Bologna, Venedig und kehrte Uber Wien
und Munchen nach Frankfurt zurtck. Erst 1839 konnte er sein Werk: ,,Rafael
von Urbino und sein Vater Giovanni Santi“ (2 Bde.) erscheinen lassen. Eine
weitere Frucht seiner Reise waren die im Kunstblatt (1838 in Nr. 66 u. ff.)
erschienenen Artikel ,Uber die alten lombardischen Maler”. Das Buch tUber



Raphael machte das grofste Aufsehen; in solcher Vollstandigkeit war bis dahin
trotz vieler ahnlicher Arbeiten noch nichts geleistet worden; demungeachtet
konnte P. im Jahre 1858 einen dritten Band mit Nachtragen, namentlich mit
reichhaltigen neuen Angaben Uber Handzeichnungen Raphael's veroffentlichen.
Im Jahre 1860 wurde das Werk ins Franzosische Ubersetzt und damit der
ganzen Kunstwelt zuganglich gemacht, den Ruhm des Verfassers allenthalben
verbreitend.

War Passavant's kunstlerische Thatigkeit schon wahrend der letzten Jahre sehr
gering gewesen — sie hatte sich fast nur auf das Malen einiger Landschaften
idealen Charakters beschrankt — so stellte er dieselbe fast ganzlich ein,
nachdem er im October 1840 zum Inspector des Stadel’schen Instituts ernannt
worden war; nur die lebensgrofSe Figur Kaiser Heinrichs Il. fur den Kaisersaal
des Romers in Frankfurt fallt in die Zeit kurz nach seiner Ernennung. diese
Stellung schlol8 zugleich ein Lehramt in sich. Sie legte ihm die Leitung der
Studien jener Schuler auf, welche nach den Gypsabgussen zeichneten; die
gelauterte edle Auffassung, welche sich in seinen Correcturen nach der Antike
aussprack, ist fur viele jener Anfanger von unschatzbarem Werthe in ihrer
Weiterentwickelung geworden. Auch theilte er mit den anderen Professoren
die Correcturen nach dem lebenden Modell im Actsaal. Seine Hauptthatigkeit
aber war fortan der Vermehrung der Gemalde- und Handzeichnungen-
Sammlung, sowie der Entwickelung und Ordnung des Kupferstichcabinetes
gewidmet. Der treffliche Katalog der Gemaldesammlung ist sein Werk und in
der 1855 erschienenen Schrift: ,,Eine Wanderung durch die Gemaldesammlung
des Stadel’schen Kunstinstituts” (Verlag von Heinrich Keller) gab er eine

kurze Kunstgeschichte der in der Sammlung besonders vertretenen Zeiten.
Dazwischen machte er haufige Reisen zu steter Bereicherung seines

Wissens, namentlich mit Ricksicht auf die altdeutschen und altitalienischen
Kupferstecher. Eine Darstellung der Entwickelung des Kupferstiches in

kurzem Abrisse gab er in dem im August 1859 veroffentlichten Berichte des
Stadel’schen Instituts heraus. Manche kleinere Abhandlungen erschienen

in den Kunstblattern von Schorn, Kugler, Eggers, in von Quast's und Otte's
Zeitschrift fur christliche Archaologie und Kunst, im Archiv fur Frankfurts
Geschichte und Kunst und in Naumann's Archiv fur zeichnende Kunste. Sie
sind fur die Kunstforscher vielfach von der grofSten Wichtigkeit gewesen. Auch
Spanien bereiste P. und legte seine Beobachtungen nieder in dem Werke: ,Die
christliche Kunst in Spanien” (1853, 1 Bd.). Im Jahre 1860 erschienen die zwei
ersten Bande seines ,Peintregraveur”, ein Werk, welches jenes gleichnamige
von Bartsch vervollstandigen und berichtigen sollte. Aber erst nach seinem
Tode erschien der letzte der sechs Bande (1860—1864, 6 vols. avec table
alphabétique générale etc. etc.) dieses bedeutenden Werkes, welches zu

den unentbehrlichen in der Kunstwissenschaft gehort, und welches Staunen
erregte durch die Fulle des frUher unbekannten Materials, durch welches
neues Licht Uber die dunkelsten Anfange der Kupferstechkunst verbreitet
wurde, wenngleich P. Widerspruch dadurch erregte, dafl$ er den Deutschen die
Erfindung des Kupferstiches zuschrieb.

Noch hatte P. die Freude die vollstandige, systematische Ordnung der
Kupferstich- und Handzeichnungen-Sammlung zu erleben, welche unter seiner
Leitung von seinem Gehulfen, dem spateren Inspector Malf3, ausgefuhrt wurde.|



Am 17. August 1861 verschied er bei noch vollstandig klarem Geiste. Seine
Hingebung an die seiner Obhut anvertrauten Sammlungen hat er stets dadurch
bethatigt, dalS er werthvolle Kupferstiche und Handzeichnungen, welche er
entweder schon besal3, oder mit der Absicht Lucken in den Sammlungen
auszufullen, aus eigenen Mitteln erwarb, den Sammlungen schenkte,
namentlich zu Zeiten, in welchen die Administration aus 6konomischen
Rucksichten mit ihren Mitteln bei Ankaufen zuruckhaltend war. Auch hinterlief
er der Gemaldegallerie eine Anzahl sehr werthvoller Oelgemalde, der Bibliothek
seine sehr bedeutende Sammlung von Kunstbuchern und Kupferwerken, sein
nicht gedrucktes Manuscript: ,,Jean Fouquet de Tours, peintre et enlumineur du
Roy Louis XI“, sowie 37 Bandchen seiner handschriftlichen Notizen zu seinen
kunstgeschichtlichen Arbeiten, durch welche er einer der ausgezeichnetsten
Mitbegrinder der modernen Kunstforschung geworden ist.
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