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Scaria: Emil S., einer der bedeutendsten dramatischen Sanger und der grofSte
Bassist unserer Zeit, wurde am 18. September 1840 im steirischen Graz als
der Sohn eines angesehenen Arztes geboren. 1856 bezog er die Universitat
Wien, wo er Gelegenheit fand, seine vielversprechende Gesangsanlage unter
der Leitung des tuchtigen Gentiluomo auszubilden. Bald entsagte er dem
Rechtsstudium und fand die Mittel zur Existenz, wie zur Weiterbildung durch
Nachhulfe, welche er andern Schulern seines Meisters leistete. In Pest betrat er
dann 1860 zum ersten Male die Buhne als St. Bris in den Hugenotten. Aber ihm
geschah es, wie manchem andern Kunstler, wie z. B. seinem bedeutendsten
Kunstgenossen Franz Betz: der erste Versuch endete mit einem MilSerfolg

und mit der Versicherung des Directors, dals aus dem jungen Sanger nichts
werden wurde. In Brunn und Frankfurt erging es diesem nicht viel besser.

Da entschlol$ er sich 1862, obwol soeben jung verheirathet, nach London zu
gehen und unter Garcia's Anleitung von neuem zu studieren. Dort horte ihn
Franz Abt und empfahl den mittlerweile bedeutend Vorgeschrittenen nach
Dessau. Hier wirkte er aber nur ein Jahr; ebensolange dann in Leipzig, um

bald einem Rufe nach Dresden Folge zu leisten. An der sachsischen Hofbuhne
entfaltete er nun von 1864 bis 1872 eine groRe und vielseitige Thatigkeit.
Seine Stimme, ein|wuchtiger, aber noch wenig geschmeidiger Bal3, erlangte
durch fleiBiges Streben weiteren Umfang nach der Tiefe und Hohe und eine

bei dieser Fulle des Materials nicht gewohnliche Beweglichkeit; ebenso wuchs
seine dramatische Darstellungskraft, so dafls schon 1870 ein maRgebender
Dresdener Kritiker, L. Hartmann, von ihm sagen konnte, dal8 er innerhalb der
deutschen Buhne als Landgraf (Tannhauser), Hercules (Alceste), Melchthal (Tell)
kaum einen Rivalen hatte. Dal§ er vermoge seiner musterhaften Declamation
den Forderungen des spateren Wagner’schen Stils ganz besonders gerecht
werden konnte, zeigte er schon damals in der Rolle des Pogner (Meistersinger),
die er zu einem ,vorzuglich gelungenen Meisterbilde” gestaltete. Als man dann
versuchte, ihn als BaRbuffo zu verwenden, verhalfen ihm sein Fleils und sein
Talent zum. Charakterisiren auch in diesem Fache zu den besten Erfolgen.
Seine komischen Leistungen als Dulcamara (Liebestrank), Burgermeister (Czar
und Zimmermann), Falstaff (Lustige Weiber) gefielen ebenso, wie seine ernst-
dramatischen. Es war naturlich, dal8 sich auf diese ,,Saule des Repertoires”

die Blicke anderer Buhnenleiter richteten; Gastspielreisen, auf denen S. im
Monat 25 Mal aufzutreten im Stande war, verbreiteten seinen kunstlerischen
Ruf. 1869 wirkte er im groRen Musikfest zu Dusseldorf, 1870 in den Weimarer
MusterauffiUhrungen mit; Uberall trat er vortheilhaft durch Lernlust, Sicherheit
und feinsinnige Durcharbeitung der Partien hervor. So war es kein Wunder, dal3
1872 die Wiener Hofoper den jungen Sanger unter glanzenden Bedingungen
anwarb. An diesem, gerade in der nachsten Zeit in glanzendem Aufschwung
begriffenen Kunstinstitut hat er dann an 14 Jahre bis beinahe zu seinem Tode
gesungen. Je mehr sich sein Rollenfach, das nun bald alle Bal3- und viele



Baritonpartien in sich begriff, erweiterte, je mehr die Schonheit und Grol3e
seiner Mittel sich offenbarten, desto bedeutender war seine Stellung an der
Hofblhne, desto verbreiteter sein Ruf; in einer Zeit, wo richtige Basse so
selten sind, wie echte Tendre, hatte er wenige Rivalen, die neben ihm auch
nur genannt werden konnten. 1876 war er von Richard Wagner ausersehen
worden, den Hagen in der ,Gotterdammerung” darzustellen. Leider endete
die Mitwirkung Scaria's in unerquicklicher Weise mit der Abreise des in seinen
Forderungen allzu anspruchsvollen Sangers noch vor der AuffUhrung; nur in
einer Probe konnte er zeigen, welch gewaltige Figur er aus dem damonischen
Nibelungensohne gestaltet hatte. Im Laufe der nachsten Jahre machte er sich
dann auch die Hauptrollen der spateren Wagner'schen Dramen zu eigen; so
schuf er einen herrlichen Hans Sachs, einen edlen Konig Marke, vor allem einen
zugleich majestatischen und tief empfindenden Wotan. In dieser letzten Partie
trat er in Berlin auf, als Angelo Neumann hier mit den erwahltesten Kraften Mai
1881 im Victoriatheater zum ersten Male den ,Ring der Nibelungen” auffuhrte.
Im Anschlu8 daran fand am 2. Juni im konigl. Opernhause eine ,Lohengrin"-
Vorstellung statt; S. sang den Koénig Heinrich und hob diese sonst nicht so
bedeutsame Rolle durch seine wuchtige und hoheitvolle Kunst zu ungeahnter
Hohe. Stets war er des groflsten Erfolges sicher; auch Wagner selbst, der voller
Bewunderung seinen Wotan gehort hatte, vergal allen Groll und forderte

S. auf, im nachsten Jahre im ,Parsifal” in Bayreuth mitzuwirken. Hier trat er
nun am 26. Juli 1882 in der ersten Auffuhrung des Buhnenweihfestspiels als
Gurnemanz auf und hatte damit den Hohepunkt seiner Laufbahn erreicht:
wohl kaum jemals hat eine Buhnenleistung so einstimmigen und nachhaltigen
Enthusiasmus erregt. Im Sommer 1883 und 1884 wirkte S. dann in derselben
Rolle in Bayreuth, wahrend er an der Wiener Hofoper und in Gastspielen

seine reiche und befriedigende Thatigkeit fortsetzte. Da drangen 1885

zum ersten Male beunruhigende Nachrichten Uber seine Gesundheit in die
Oeffentlichkeit. Schon seit mehreren Jahren hatte das Behalten des Textes dem|
Sanger Schwierigkeiten bereitet; er bedurfte mehr als andere des Souffleurs.
Diese GedachtniBschwache steigerte sich allmahlich, bis sie in trauriger
Weise zur Katastrophe fuhrte; der einst so sichere und unfehlbare Kinstler
hatte seine altvertraute Rolle wahrend der Vorstellung vergessen! Fehlte es
nicht an Stimmen, die in thorichter Verblendung die anhaltende Hingabe an
die schwierigen Wagnerschen Rollen fur das furchtbare Geschick Scaria's
verantwortlich machten, so wurde von anderer Seite den Aufregungen des
Borsenspiels die Schuld des jahen Verfalls beigemessen. Auffallend war es
schon fruher, dal der Hunenstarke Mann bereits so jung vollstandig ergraut
war. Jetzt war er gezwungen, sich ganzliche Ruhe zu génnen; er zog sich mit
seiner Familie nach seiner Besitzung bei Loschwitz in der Nahe von Dresden
zuruck. Aber es war ihm nicht mehr vergénnt zu genesen; in der BlUthe des
Lebens. 46 Jahre alt, ist er am 22. Juli 1886 gestorben: genau um die Zeit, als
in Bayreuth der ,Parsifal“ nach langerer Pause zum ersten Male wiedergegeben
wurde — zum ersten Male ohne den ersten und grofSten Gurnemanz!

An diese Meisterleistung mulS man auch ankntpfen, wenn man in kurzen
Zugen die Eigenart Scaria's und seine Bedeutung fur die dramatische Kunst
unserer Zeit kennzeichnen will. Richard Wagner hat fur seinen Gesangsstil
die vollkommene Deutlichkeit als erste Bedingung hingestellt, ,,ohne welche
Drama wie Musik, Rede wie Melodie gleich unverstandlich bleiben". Diese



Deutlichkeit des Sprachgesangs kann aber nur erreicht werden, wenn jeder
Silbe, auch der kleinsten, ihr Recht wird, wenn die schone, melodische Linie
des Vortrags nicht durch die Anstrengungen falschen Affects, durch heftige und
unvermittelte Accente durchbrochen wird. Diese Forderung klingt einfach und
ist doch fast niemals erfullt worden, denn nur hochst selten vereinigen sich die
beiden dazu nothigen Eigenschaften: musterhafte Aussprache und muhelos in
allen Lagen und Starke graden ansprechende Stimme. Scaria's Organ verband
beides. Die fast beispiellose Deutlichkeit und Eindringlichkeit der Sprache,

die Fulle und Sonoritat des Tons, dem wuchtigste Kraft und weichste Zartheit
in gleicher Weise zu Gebote standen, ergaben in ihrer Verschmelzung eine
Schonheit der Declamation, welche dem Ideale des Wagner’schen Stils sehr
nahe kam. Da diese machtige Stimme ohne Anstrengung Uber den Wogen des
Orchesters schwebte, da uberdies die musikalische Sicherheit des Sangers die
Schwierigleiten ungewohnlicher Intervalle wie spielend Uberwand, so empfand
der Horer gar nicht die Gefahren dieser grolsen Recitationsweise; ohne Muhe
konnte er jenen bedeutsamen dramatischen Erzahlungen des Wotan, des
Gurnemanz folgen, in welchen die Exposition der ,Walkure”, des , Parsifal”
besteht und welche leicht ermudend wirken, wenn nicht eine vollendete
Vortragskunst, wie sie eben Scaria besals, Verstand und Gemuth stets
gleichmaliig rege erhalt. Denn zum Gemuthe zu sprechen, war diesem Sanger
ebenfalls in hdchstem Mal3e gegeben, sein gewaltiges Organ war nicht nur ein
tonendes Erz, sondern es stromte aus ihm auch eine Fulle von Empfindung,
die aber nie durch falsche Sentimentalitat, durch selbstgefallige Berechnung
zu wirken versuchte. Daher gelang ihm die Darstellung des beginnenden

noch rastigen Greisenalters ganz vortrefflich, wie es in Gurnemanz und Hans
Sachs sich so bieder, edel und mannlich auspragt. Scaria's grofSe und kraftige,
reckenhafte Gestalt, sein durchdachtes, naturwahres, eindringliches und den
wechselnden Momenten der Handlung stets angepalStes Spiel unterstutzte
hier aufs wirksamste seine wundervolle Stimme; derart, da8 diese seltene
Vereinigung Unvergleichliches hervorbrachte und jedem, der sich einmal
daran erlabt hat, unvergellich geblieben ist. Und so war der frUhe Tod dieses
begnadeten Sangers ein wirklich unersetzlicher Verlust; noch heute harrt die
deutsche Buhne vergebens auf einen wurdigen Nachfolger.
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