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Cornelius, Peter Joseph von (seit 1823) Maler, * 23.9.1783 Dusseldorf, t
6.3.1867 Berlin. ((romisch)-katholisch)

Genealogie

V —Aloys (1748-1800), Insp. u. Lehrer an der Ak. in Dusseldorf (s. ThB), S des
Peter Christian, Wein- u. Samenhandler, Weinwirt in Dusseldorf, u. der Anna
Gertrud Bonrath;

M Anna Helene Cosse;
Ov Ignaz Arnold (s. Genealogie 2);

B -»Lambert (1778-1823), Nachfolger des V als Insp. der Dusseldorfer Ak. (s.
ThB);

@ 1) Rom 1814 Carol. Grossi (t 1832), 2) Rom 1835 Gertruda Fervatini (t 1859),
3) Rom 1860 Teresa Giampieri; Schwager »Theodor Briuggemann (1796-1866,
s. ADB Ill), kath. Padagoge;

15,2T;

N —Carl Adolf s. (2)|.

Leben

C. Anfange in DUsseldorf (1783-1809) - Arbeiten auf der Akademie, Beteiligung
an Goethes Preisaufgaben, Monumentalgemalde fur S. Quirin in Neuls -

und Frankfurt (1809-1811) - Dekorationen im Hause Schmidt zeigen seine
Herkunft aus dem barocken Klassizismus. In den lllustrationen zu dem

1808 erschienenen 1. Teil von Goethes ,Faust” fand C. den Anschlul8 an die
neugotische Formensprache der Romantik. GroRe der Gesinnung und Reichtum
der Erfindung heben ihn schon hier uber die ihm vorangehenden romantischen
lllustratoren (E. L. Riepenhausen, F. Pforr) hinaus. Die gleichen Vorzuge

zeigt C. 2. graphischer Cyclus der|, Nibelungen“ (nach von der Hagens 1807
erschienener Bearbeitung). - 1811 siedelte C. nach Rom Uber. Hier vereinigte
er sich mit Friedrich Overbeck und seinem Kreis (dem sogenannten Lukasbund)
in dem Ziel, der Erneuerung der deutschen Kunst aus den Wurzelkraften

der Religion und des Volkes zu dienen. C. hat hieran bis in sein hohes Alter
festgehalten, auch nachdem der Zeitgeist sich langst gegen ihn gewandt
hatte. Die erste (noch bescheidene) Gemeinschaftsarbeit des Lukasbundes
unter C. Fuhrung war die Ausschmuckung eines Saales in dem von dem
preulSischen Generalkonsul Jac. Salomon Bartholdy bewohnten Palazzo Zuccari
in Rom mit Fresken aus der Geschichte Josefs in Agypten. Es sind die altesten



Monumentalarbeiten der deutschen Romantik. Umfangreicher war der 1817
gefallte Plan einer zweiten Gemeinschaftsarbeit: der Ausschmuckung dreier
Sale des Casino Massimo in Rom mit Fresken aus -»Dante, Tasso und Ariost, der
erst spater, verandert und ohne C. Mitwirkung, zur Ausfihrung kam. Auch diese
Arbeit sollte nur der Auftakt der heillersehnten gemeinsamen Wirksamkeit

des Bundes in der Heimat sein. Die fruchtbare Arbeitsgemeinschaft der ersten
romischen Jahre hat aber auch C. nach Deutschland nicht ubertragen kénnen,
trotz der glanzenden Aussichten, die sich ihm zunachst boten. - 1818 berief
Kronprinz Ludwig von Bayern C. nach Munchen, um Vorhalle, Empfangs- und
Festsaal der von Klenze erbauten Glyptothek mit Fresken antiken Inhalts
auszumalen. Im folgenden Jahr trug ihm die preulsische Regierung auf Niebuhrs
Drangen die Neuerrichtung der Dusseldorfer Akademie an. C. ubernahm beide
Aufgaben, bis er 1824 als Akademiedirektor ganz nach Munchen Ubersiedelte.
- Die Ausmalung der Glyptothek schien den Romantiker auf den Weg des
Klassizismus zuruckzuweisen. Aber bei C. Fresken (aus der Theogonie des
Hesiod, der llias des Homer, dem Agamemnon des Aschylos, Ovid und Vergil)
handelt es sich nicht um den Versuch einer Wiedererweckung der griechischen
Mythologie im Sinne Winckelmanns oder einer Erneuerung der Kunst im Sinne
der Weimarer Kunstfreunde, sondern um das romantische Bestreben, die
Werke antiker Kunst, die in der Glyptothek ihre Heimat finden sollten, in den
Lebenszusammenhang wieder hineinzustellen, dem sie entrissen worden
waren, und ferner die in ihnen offenbare Kraft des kunstlerischen Genies

zu verherrlichen. Im Stil vollzog C. endgultig die schon in Rom vorbereitete
Wendung von der Durerisch-gotischen Form zur klassischen Form Raffaels,
ohne dabei schwachlicher Nachahmung zu verfallen. - Schon vor Abschluf$

der Glyptothekfresken beschaftigte C. der grofSe Plan eines christlichen

Epos, dessen Ausfuhrung in der ursprunglichen Form freilich an den immer
starker werdenden Widerstanden des Jahrhunderts scheitern sollte. Konig
Ludwig raumte C. in der neuen, von Gartner erbauten Ludwigskirche nur

den beschrankten Raum von Presbyterium und Kreuz ein. C. stellte hier
Weltschopfung und Weltordnung durch Gottvater, das Erlésungswerk Christi,
Grundung und Erhaltung der Kirche durch den Heiligen Geist und das Jungste
Gericht dar (ganz eigenhandig nur das ,Jungste Gericht”). - Als C. nach

dem 1841 erfolgten Bruch mit Konig Ludwig dem PreuRenkdnig Friedrich
Wilhelm IV. seine Dienste antrug, hoffte er, den Plan seines Epos nunmehr in
Berlin durchzusetzen. Friedrich Wilhelm IV. gab ihm aber nur den Auftrag, die
Friedhofshalle des geplanten Domneubaus in Berlin mit Fresken zu schmucken.
C. entwickelte hier in dem universalen Gedankengang, der ihm fur sein Epos
vorschwebte, von der Vorstellung der Grabesstatte aus Hoffnung und GewiBheit
des christlichen Glaubens. Das genau durchdachte Werk ist aber nicht uber
vorbereitende Entwurfe hinausgekommen. Die Sturme der Revolution von 1848
und die Krankheit des Konigs brachten den Friedhofsplan zum Scheitern. Die
Kartons (unter ihnen die , Apokalyptischen Reiter”) sind die letzten Zeugnisse
von C. Kunst. Sie sind zugleich das letzte bildnerische Vermachtnis der
deutschen Romantik.

C. besals in hohem MalSe konstruktive bildnerische Phantasie. Aber ihr
entsprach (wie seit dem Ausgang des 18. Jahrhunderts haufig) keine
gleichwertig starke Formkraft. Dazu kamen durch widrige Jugendschicksale
und fruhe Selbstherrlichkeit bedingte Mangel kunstlerischer Ausbildung.



Die ersten Entwurfe in kleinem Format zeigen (als letztes Erbe des Barock)
bewundernswerte Sicherheit des Ornamentalen. Bei ihrer Ubertragung

ins GroRRe beginnt die Unsicherheit, die fur die neuere Monumentalkunst
allgemein bezeichnend ist. Trotzdem gehoren seine Kartons in der geistigen
Durchdringung des Stoffes und der ausdrucksvollen Liniensprache zu den
bedeutendsten Leistungen der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts. Fur
Farbe und Kolorit dagegen fehlte C. naturliche Begabung. Die Ausfuhrung an
der Wand uberliels er aus diesem Grunde haufig untergeordneten Kraften,
die nur unzureichend geschult waren (auch als Lehrer und Akademiedirektor
machte sich hier die Schwache seiner|malerischen Begabung verhangnisvoll
bemerkbar). Zwischen der Grolie seiner bildnerischen Konzeptionen und
ihrer endgultigen Ausfuhrung klafft ein nur selten Uberbrickter Zwiespalt.
Zeichnerische Entwurfe und Kartons reprasentieren C. Bedeutung besser als
seine Fresken.

C. war Mitglied fast aller Akademien, Ehrendoktor der Philosophischen Fakultat
der Akademie von Munster (1844), Meister des Freien Deutschen Hochstifts
(1859), Vizekanzler (seit 1842) und Kanzler (seit 1862) der Friedensklasse des
Pour le Merite.
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Faust, 12 Federzeichnungen, 1810-15 (Stadelsches Kunstinst, in Frankfurt a.
M.), in Stichen v. F. Ruscheweyh u. J. Thater, 1816;

Nibelungen, 7 Federzeichnungen, 1812-17, ebd., in Stichen v. J. H. Lips, H. W.
Ritter, S. Amsler u. K. Barth, 1817;

Fresken d. Casa Bartholdy in Rom (Berlin, Nat.-gal.): Traumdeutung Josefs,
Wiedererkennung Josefs u. s. Bruder;
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1865-66.
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Cornelius: Peter von C., geb. 23. Sept. 1783 in Dusseldorf, t in Berlin 6. Marz
1867. Der beruhmteste deutsche Historienmaler neuerer Zeit und Stifter

einer groBen Schule, ist er zugleich der weitaus einfluBreichste unter jenen
Meistern, welche zu Anfang des Jahrhunderts den Grund zu einer nationalen
Kunst legten, die ihm ihre hochsten Leistungen verdankt. Als Sohn eines Malers
und Lehrers an der dortigen Akademie erhielt C. gleich in der fruhesten Zeit
nur kunstlerische Eindrucke, durchwanderte schon als Kind die mit der Anstalt
verbundene Antikensammlung und die spater nach Munchen ubergefuhrte
Galerie, in der ihn besonders Rubens anzog, wahrend er vom Vater Aloisius

C., der wie der Director Langer der Mengs’schen Richtung angehorte, schon
von Anfang an auf Rafael hingewiesen ward. Hierauf besuchte er vom

zwolften Jahre an die Akademie selber, wo sein Talent sich insofern schon fruh
manifestirte, dall als 1799 sein Vater starb und die Mutter bei einer zahlreichen
Familie aulser Stand war, ihn zu unterstutzen, im Gegentheile er und sein
Bruder bald ihr zu Hulfe kamen. Hatte er sich bisher nur in Composition von
Schlacht- und Jagdstucken versucht, so zeichnete er jetzt zu diesem Zwecke

in Kalender, malte Kirchenfahnen, Portraite etc. Er offenbart also sofort

jene erste und grolSte Fahigkeit, eine reiche Phantasie und ursprungliches
Gestaltungsvermogen.

Tief innerlich und traumerisch scheint ihn aber wie Carstens das ernsthafte,
positive Studium, die Bewaltigung des Handwerks doch nie recht angezogen
zu haben. Voll jugendlicher Schwarmerei liebt er sich mit der Andeutung bei
Gestaltung seiner inneren Welt zu begnugen, die ihn weit mehr beschaftigt als
die reale. Er ist daher auch in dieser Zeit weit entfernt, ein scharfes Auge fur
die Natur zu haben, im Gegentheile wirken Kunstwerke der verschiedensten
Art mehr auf ihn und die Beweglichkeit, mit der er sich in den verschiedensten
Stilformen — nur nie im Naturalismus — versucht, ist das Hervorstechendste
bei ihm, der Idealist von allem Anfange an ausgesprochen. — Seine reiche
Begabung war aber von einer so einfachen und grof8artigen Personlichkeit
unterstutzt, wie sie nur dem echten Genie eigen zu sein pflegt. Die magische
Gewalt Uber Andere, die er zu allen Zeiten besessen, erwarb ihm denn auch
friih zahlreiche Freunde. So lernt er die Boisserée's schon um 1803 kennen, und
macht sich mit ihren romantischen Anschauungen bekannt, die indels damals
offenbar noch nicht recht bei ihm verfingen. Im Gegentheil schwarmt er jetzt
noch fuar Alles durcheinander fur die Antike, Rafael und Rubens, Correggio und
van der Werff. — Um 1806 bis 1808 verschaffte ihm der Canonicus Wallraff den
Auftrag, die Kuppel der Kirche St. Quirin in NeuBB mit Gestalten von Aposteln
und Engeln grau im grau zu verzieren. Leider haben sich diese Bilder nicht
erhalten, sondern fielen einer Restauration zum Opfer.

An verschiedenen Preisaufgaben hatte er sich schon 1803—5 durch
Compositionen mythologischer Art betheiligt, doch ohne einen Preis zu
erhalten, selbst|bei denen der ,Weimar’'schen Kunstfreunde*“ war er nicht
glucklicher, wie denn Goethe uberhaupt nie recht mit seiner herben GroflSe zu
sympathisiren vermag, seine Tendenz zur Verwischung der Grenzen zwischen



Poesie und Malerei sofort erkennt und ihn davor warnt. Ebenso wundert er sich
aber auch Uber die Leichtigkeit, mit der sich der junge Mann nacheinander in
sehr verschiedenen Stilformen versucht.

Aus derselben Zeit stammen auch mehrere Oelbilder, die 14 Nothhelfer

und eine Anzahl biblischer und sonstiger Compositionen aus der alten
Geschichte. Die Nothwendigkeit, sich so fruh sein Brod zu verdienen,

machte ihn, wie man sieht, bald gewandt sich mit einer gewissen Sicherheit
auszusprechen, ein Ganzes hervorzubringen. Sie fugte ihm aber auch den

nie mehr gutzumachenden Nachtheil zu, dal8 er keine ordentliche Schule
durchmachen, die Natur, die Gesetze ihrer Erscheinung durch ein grundliches
Studium kennen lernen, oder vollends sich bei getubten Lehrern eine gesunde
Technik, jene herrliche Erbschaft, welche Mengs hinterlassen, aneignhen konnte.
Er ward vielmehr daran gewohnt, alles aus seiner reichen, aber fast nur durch
andere Kunstwerke genahrten Phantasie zu holen, und die Natur nur im Fluge
zu beobachten, zu belauschen, selten aber direct nachzuahmen. Die Armuth
drangte ihm die conventionelle Form in der Kunst eben so mit Gewalt auf,

als die Abneigung vor einer Gegenwart, deren Druck bestandig so hart auf

ihm lastete. War doch der Anblick der Fremdherrschaft in den Rheinlanden,
des unaufhorlichen Schicksalswechsels, die sie herbeifuhrte, der grenzenlose
Uebermuth der Franzosen ganz dazu angethan jenen Ernst, die gro3artige
Betrachtung des menschlichen Lebens bei dem jungen Manne wachzurufen,
die wir uberall wahrnehmen, vor allem aber auch jene tiefe Abneigung gegen
alles Fremde und besonders Frankische, die Tendenz zum Zuruckgreifen auf
das specifisch Deutsche in der Kunst hervorzubringen. Voll Schwarmerei und
Ueberschwanglichkeit treten uns doch die starke Vaterlandsliebe, der gluhende
Franzosenhals und das feste BewulStsein des eigenen hohen Berufes, das grolRe
Wollen sofort aus seinen Briefen, besonders an den ihm innig verbundenen
Fritz Flemming als die festen Punkte in den sonst noch so sehr schwankenden
Meinungen entgegen.

Um diese Zeit scheint endlich die romantische Richtung in ihm definitiv die
Oberhand erhalten zu haben, denn er schreibt nun auf einmal, dal$ jetzt

sein Bestreben nach der ,Durer’'schen Art” ,glihend und streng” seine
Richtung nehme. Diese Umwandlung vollzog sich in Frankfurt, wohin er im

J. 1809 nach dem Tode seiner Mutter, die ihn bis dahin in seiner Vaterstadt
festgehalten, zog und zwei Jahre dort verweilte. — Von Arbeiten entstand
auller einer heiligen Familie fur den Primas, die noch die Anlehnung an die
grol3en Italiener offenbart, eine ziemliche Anzahl Portraite und ein Cyklus

von Reisecompositionen, sowie Bilder der verschiedensten Art. Die letzteren
zeigen uns in ihrer etwas trockenen und harten Technik bald altdeutsche, vorab
Durer’'sche, bald italienische Einflusse. Aber selbst die Portraite offenbaren ein
verhaltniBmafig geringes Studium der ganzen Erscheinung, begnugen sich mit
der Auffassung der Personlichkeit nach Art der Altdeutschen, wenn auch ohne
ihre Feinheit des Naturgefuhls. Noch mehr ohne ihren glanzenden Farbensinn,
der ihm Uberhaupt abzugehen schien, wie man das aus seinen gleichzeitigen
AeuBerungen uber Correggio und Titian, wie einer Uber Rafael entnehmen
kann, wo er sagt, dals man ihn nach jedem Kupferstich studiren kénne. —

An jene Productionen schlieBen sich angeblich noch ziemlich antikisirende
mythologische Bilder im Mumm’schen Hause, die leider nicht erhalten sind.



Die entscheidende Wendung seines Talentes durch das Wiederanknupfen

an die altdeutsche Malerei und an die nationale Dichtung, wodurch er uns

eine neue geisterfullte Kunst verschaffen sollte, liels indef nicht|lange mehr
auf sich warten. — Denn bald beginnt nun seine Beschaftigung mit Goethe's
Faust, der damals alle Welt begeisterte, fast gleichzeitig finden wir ihn auch
mit dem wieder popular gewordenen Nibelungenlied bekannt geworden,

sowie mit der Publication von Alb. Durer's Gebetbuch Kaiser Maximilians. —
Schreibt er doch selbst hochst bezeichnend fur seine Denkungsart an Goethe
daruber: ,Albrecht Durer's Randzeichnungen habe ich von dem Tage an, da ich
mein Werk begann, in meiner Werkstatte. Damals, wo ich das Wesen dieser
Kunstgattung zu ergrinden strebte, schien es mir nothig, in einer Zeit, wo man
so gerne alle HOhen und Tiefen ausgleichen moéchte, nicht im mindesten mit
dieser schlechten Seite unseres Zeitgeistes zu capituliren, sondern ihm streng
und mit offener Stirne den Krieg anzukiundigen.”

Man sieht, der junge Mann ist alles eher als naiv, sondern geht jetzt endlich mit
Entschlossenheit auf ein bestimmt gewolltes, wohlUuberlegtes Ziel aus. Das ist
denn auch nicht zu verkennen im Faust, um den es sich hier handelt und der in
seiner ganzen Erscheinung eine so geharnischte Kriegserklarung ist gegen die
ganze damals herrschende Mengs’sche eklektische Schule. Noch grof8entheils
in Frankfurt gezeichnet, ist das Ringen des Genius hochst interessant, wie

es sich durch die dort, und dann die spater in Rom entstandenen Blatter

zieht. Jene sind die schwacheren, haben oft etwas Ungeheuerliches und
Ungeschlachtes, das mit seiner phantastischen Uebertreibung im Zuruckgreifen
auf die Sprache Durer's und Holbein's dem Goethe’schen Gedicht und

dessen so ganz modernem Geiste, wie seinem edeln Mal§ keineswegs
entspricht. C. Ubersetzt in diesen ersten Blattern den Faust ins sechszehnte
Jahrhundert zurtck und zwar nicht nur in die Sprache, sondern auch in die
Empfindungsweise desselben. Wahrend Uberdies das Gedicht voll von der Natur
unmittelbar abgelauschten Zugen ist, ganz die Dialektik unserer Zeit hat, in
den meisten seiner Figuren ein durchaus individuelles Leben zeigt, so ist von
dem allem in jenen Frankfurter Blattern nicht eben viel zu erblicken. Man wird
nur wenig selbstandig der Natur abgewonnenes oder gar Individuelles in ihnen
entdecken, und wenn es je einmal vorkommt, ist es mit dem anderen noch
nicht recht organisch verbunden. Faust und Mephisto, wie die meisten Uebrigen
sind Gestalten voll Kraft, aber viel zu ungeheuerlich.

Am Verleger Wenner findet er aber einen Freund, der ihm die Mittel verschafft,
1811 nach Rom zu gehen. Da macht sich denn der lauternde Einflus der
dortigen Eindrucke, als beginnender Kampf des Classicismus mit der Romantik
in den folgenden Blattern bald fuhlbar. Obwol gerade sie am meisten an Durer
erinnern, so zeigen sie doch auch erheblich mehr Beobachtung der Natur
selber. So ist das Titelblatt voll phantastischer Schonheit ein Muster jener,

das Vorspiel zwischen dem Theaterdirector und seinen Freunden eines dieser
direct aus dem Leben gegriffenen Gattung und dabei so humoristisch, wie man
C. spater nie mehr trifft. Vortrefflich ist dann noch Gretchen im GefangniR,

sie wie der Engel hinter ihr voll packender Kraft und grof8artiger Wahrheit.
Ebenso offenbart sich eine oft erschutternde Macht der Auffassung, wie z. B.
in der Scene, da der Geist hinter dem ,Nachbarin Euer Flaschchen” bittenden
Gretchen steht, wo eine Frau im Vordergrunde schon ganz italienisch aussieht.



Ebenso einzelne Figuren des Osterspaziergangs neben dem wilden, grotesken
Humor in anderen, in denen man das Studenten- und Turnerthum jener Tage
ganz deutlich herausfindet, wie in dem Valentins Tod darstellenden Blatt.
Und dabei erscheinen die romischen eher noch specifisch deutscher als die
Frankfurter, nur erhoben und gereinigt durch einen machtig gewachsenen
Schonheitssinn. Das grundlich herabgekommene Italien wie Rom selber
machen ihm eben anfangs keineswegs einen vortheilhaften Eindruck. Sagt
er doch selbst noch ein Halbjahr nach der Ankunft,|dal§ ihm das Wesen der
deutschen Kunst erst hier in Italien recht in seiner Glorie erschienen, und wie
er es mit Schmerz und Freude fuhle, dals er ein Deutscher bis ins innerste
Lebensmark sei.

Ist nun von eigentlicher Individualisirung allerdings in den Faustblattern so
wenig zu bemerken, als irgend eine unmittelbare Naturnachahmung, so tritt
dagegen das Talent der Charakteristik, die Fahigkeit, jede Figur zu einem
Typus ihrer Gattung zu erhdhen, endlich die Kraft dramatischer Schilderung
schon ebenso auffallend hervor, als die gewaltige Subjectivitat des Kunstlers
uberhaupt.

Dal indels angesichts von Rafael und Michel Angelo ein solches romantisches
Bestreben neuen Wein in alte Schlauche zu gielsen, nicht allzulange vorhalten
konnte, war vorauszusehen. Er vertauscht es daher bald mehr und mehr

mit jenem Zuruckgreifen auf die edleren Formen, den grofen Stil der Fruh-
Renaissance uberhaupt und bestimmt dadurch im Gegensatze zu der
antikisirenden Richtung seiner unmittelbaren Vorganger Carstens und David
den Charakter der ganzen neueren deutschen Kunst.

Vor der Vollendung seiner letzten Faustblatter war aber C. schon auf die
Nibelungen gerathen, die seiner patriotischen Stimmung in dieser Zeit der
Freiheitskriege noch mehr entsprachen, und hatte sie bis auf das Titelblatt
vollendet, ehe er zum Faust zurtckkehrte. Kunstlerisch ebenso werthvoll,
macht sich bereits neben dem Durer’schen der Einfluls der Altitaliener fuhlbar,
doch ohne den nordisch hunenhaften Charakter irgend zu verwischen.

Denn gerade das ist epochemachend an dieser Production, wie sich der
Meister in den Geist des altdeutschen Gedichts hineinfindet, die eherne Kraft,
den unbeugsamen Muth seiner Helden und auch ihre nordische Rohheit
wiederspiegelt. Besonders zeigt das Titelblatt ein Verstandnif des Geistes, wie
der Formen des Mittelalters, die durch ihre Energie wie ihr hartes, unschones,
aber auch unwiderstehlich packendes Wesen ein in seiner Art einziges Product
deutscher Art und Kunst bleibt. — Der deutschen Historienmalerei einen
nationaleren und zugleich mannlicheren, kraftigeren Charakter gewonnen zu
haben, dies unvergangliche Verdienst des C. zeigt sich hier schon im vollsten
Beginn. Er selber unterliegt aber jetzt wahrend er aus Deutschland einen
freien und vorurtheilslosen, an Goethe, Schiller und Shakespeare gebildeten
Geist ohne jede Spur von Bigotterie mitbringt, eine Zeitlang in Rom den
katholisirenden Tendenzen des Overbeck und anderer Romantiker, mit denen
er fortan verkehrt. Indel8 hat ihn die Anschauung dieses Nazarenerthums
nicht lange gefesselt, dazu war seine Bildung zu reich, sein Sinn zu grof$ und
unabhangig, so dafR man in seinen damaligen Werken kaum andere Spuren
davon findet, als die Romantik der Richtung uberhaupt. — Ihr gehoren auch



mehrere Zeichnungen zu Shakespeare, zunachst jene beruhmte, die Romeo
todt zu FURen der schlafenden Julia darstellt. Sie ist von seltener GroRartigkeit
der Auffassung und Macht des Ausdrucks. — Daneben kommen dann bereits
mehr im Geschmacke der italienischen Renaissance die drei Marien am Grabe,
und die Flucht nach Aegypten bei Freih. v. Schack in Minchen. Diese zeigt

vor allem den EinfluB der florentinischen Periode Rafael's, ist aber freilich
durch ihre Ausfuhrung in Oel mehr ein fruhes Muster der Mangel seiner ganzen
Kunstrichtung als irgend etwas Anderes. Hart, trocken, bunt, ohne Farbensinn
oder Naturstudium, dessen Mangel besonders alles Nackte schwach macht,
wie ohne rechtes Verstandnil$ des Rafael selber, sieht man auch kein Gefuhl fur
die Vertiefung des Raumes; die Verkurzungen, immer die schwachste Seite der
Cornelianischen Kunst, sind auffallend schlecht.

Mittlerweile hatte der Sommer 1813 durch die Befreiungskriege alle Deutschen
in Rom so in Aufregung versetzt, dals C. selber zuruck und ins Heer eintreten
wollte. Nur mit Muhe ward er davon abgebracht. Wie bewul3t er|aber auf die
Herausbildung einer durchaus nationalen Kunst ausging, sieht man aus einer
AeuBerung an Wenner bei dieser Gelegenheit: ,Es muld der Genius der Nation
durchdringen in allen Dingen, bis zum untersten Glied. Denn nicht grofl3e
Armeen sind der Schutz eines Volkes, sondern sein Glaube, seine Gesinnung!
Dal beinahe Alles in unserem Vaterlande anders werden muf3, wenn es der
Zeit und dem Sinne des Volkes gemals sein soll, begreift und fuhlt ein Jeder.
Nicht jeder kann die Quelle des Uebels aufspuren, in meiner Kunst kann

ich's. Ich sehe deutlich, wo es hier fehlt. Die Vorsehung hat mir einen grofsen
Wirkungskreis angewiesen. Moge es ihr doch auch gefallen, dal8 ich nur einen
Stein zu den Grundfesten eines deutschen Kunsttempels lege, so werde ich
nicht vergeblich gelebt haben.”

Da war es dann freilich kein Gluck, dafl§ die Manner, welche diese deutsche
Kunst erst schaffen sollten, ihr Werk in Rom, zwar unter der Einwirkung

der Renaissance, aber auch unter der noch starkeren des Papstthums,

der kirchlichen und politischen Reaction begannen, die denn auch

den Bestrebungen der Mehrzahl ihren Stempel aufdrickte. — Um so
anerkennenswerther ist es, dafl§ C. bei aller gesunden Frommigkeit sich doch
von diesem Nazarenerthum so bald wieder frei machte, und spater lieber mit
den theuersten Freunden brach, als sich romanisirenden Tendenzen anschloB.
— Das romantische Zuruckgreifen des C. auf die altdeutsche Kunst, Dichtung
und Geschichte, ihr Verknupfen mit unserer neuen classischen Litteratur-
Periode war nicht nur ganz richtig, sondern auch ein ungeheurer Fortschritt,
weil er die Malerei wieder zum Ausdruck der nationalen Empfindung, unserer
innersten Eigenthumlichkeit machte, ohne die keine Kunstrichtung jemals
lange lebendig zu bleiben vermag. Hierin mehr gethan zu haben als alle
Zeitgenossen, das sichert ihm seine Bedeutung fur alle Zukunft: sich allen
Stoffen gegenuber, die ihm Geschichte und Mythe der ganzen Welt boten,
immer eine so specifisch deutsche Art der Auffassung und Betrachtung
erhalten zu haben, dalS er deshalb nie leer und conventionell geworden ist.
Und das obgleich der Versuch einer Wiederbelebung der italienisch-classischen
Formen durch ihre Durchdringung mit modern deutschem Geiste, den er

nun in Rom begann, allerdings nicht so vollstandig gegluckt ist, als dies bei
Goethe mit der griechischen der Fall war. — So hat denn seine Schule in der



[llustration, mit welcher er die LosreiBung vom bisherigen akademischen
Schlendrian begann, im Grunde auch weitaus am meisten geleistet, durch sie
unendlich groBeren Einfluld auf das deutsche Volk gehabt, mehr Lebendiges,
ja Classisches geschaffen als in ihren monumentalen Arbeiten. Hier in dieser
mehr andeutenden als ausfuhrenden Art war auch jener Grundsatz, der die
Seele seines technischen Schaffens ist, ,dall die Kunst eine Fabel sei, bei der
es nicht auf die auBere Wahrscheinlichkeit, sondern auf die innere Wahrheit
ankomme*“, wobei freilich der Schdénheit, ihrer Hauptaufgabe ganz vergessen
wird, am wenigsten im Wege.

Nach beendigtem Kriege trafen nun allmahlich eine Menge deutscher Kunstler
in Rom ein, die denselben theilweise mitgemacht, und schlossen sich der
neuen Richtung mit all der durch die ungeheuren Erlebnisse angefachten
nationalen Begeisterung an. So die Gebruder Veith und Schadow aus Berlin,
Konrad Eberhard aus Munchen, Fohr aus Heidelberg, Olivier, Vogel und

Julius Schnorr aus Sachsen, Fuhrich aus Wien. Dadurch entstand eine zum
Theil uberschwangliche, aber auch wahrhaft fruchtbare Thatigkeit. C. selber
behandelte nun zunachst wieder mehrere Stoffe religidser Art, eine Grablegung
in drei verschiedenen Versionen u. a. m. Sein wie der Genossen Ideal war aber
die monumentale Kunst, die Frescomalerei, in der sie allein jene Wirkung auf
die Massen ausuben, der Kunst jene Volksthumlichkeit und den veredelnden
Einfluls wieder erobern zu kdnnen glaubten, der sie in den classischen Zeiten
auszeichnet.

Dazwischen hatte sich C. schon 1814 mit einer schonen Romerin verheirathet
und naturlich bei der Armseligkeit aller Verhaltnisse seine Sorgen nicht damit
vermindert, so dal er eine Periode bittrer Noth durchzumachen hatte. In dieser
Trubsal war es der preulSische Staat, der wie eben Deutschland selber, so auch
der deutschen Kunst in ihren glanzendsten Vertretern wiederum Hulse bringen
sollte. Es geschah das zunachst durch den 1815 nach Rom gekommenen
preuischen Consul Bartholdy, einen ebenso gebildeten als kunstsinnigen
Mann, der bald den Wunsch aussprach, die Gesellschaftsraume seines neu
erworbenen Palazzo Zuccaro al Fresco verzieren zu lassen. C. brachte ihn
dazu, sich statt bloBer Verzierungen grol3e Bilder gefallen zu lassen, deren
Herstellung er nur gegen Ersatz der Kosten Ubernahm. Er vereinte sich dazu
mit den Freunden und sie wahlten, wol aus Rucksicht auf die Nationalitat

des Bestellers, die Geschichte des agyptischen Joseph zur Behandlung. C.

hat hier die beiden Scenen der Auslegung des Traumes von den magern

und fetten Kihen und Jahren, und das Wiedersehen mit den Brudern in
lebensgroRen Figuren dargestellt. Diese Compositionen zeigen bereits den
Bruch mit der Romantik, den Uebergang zum Classicismus vollzogen, thun
aufs deutlichste dar, wie stark Rafael, vor allem die herrlichen Scenen aus der
Apostelgeschichte auf ihn gewirkt, wie rasch sie ihn sich der grofSeren und
edleren Form zuwenden lassen, da die Unzulanglichkeit, das gebundene Wesen
der Altdeutschen seinem freien und groRartigen Geiste nicht lange zusagen
konnte.

Aber zur vollstandigen Wiederbelebung des Rafael’schen Stiles gehort auch das
grundlichste Studium der Natur wie der Technik, und dies Studium Ubersprang



C. wie seine Genossen. Bei den Bartholdy’schen Bildern findet man indessen
einen energischen Ansatz dazu, der leider spater wieder verloren ging. Sie
erfullen indel$, besonders das Wiedersehen Josephs mit den Brudern, die
classische Form mit einer so durch und durch deutschen Art des Empfindens,
dals sie ebenso wol als echt nationale Kunstwerke bezeichnet werden konnen,
wie es Hermann und Dorothea oder Iphigenie sind. Tritt an ihnen vor allem
jenes Bestreben nach scharfer Charakteristik der Gestalten, welches durch
alle deutsche Kunst geht, hervor, so beruhrt um so angenehmer seine innige
Vereinigung mit dem herrlichen rythmischen Flul8 der Linie, dem reinen und
grofSen Stilgefuhl, die der Meister den Cinquecentisten verdankt. — Ferner der
tiefe, mannliche Ernst, die schone Warme besonders in dem das Wiedersehen
gebenden Bilde bei Abwesenheit alles leeren Pathos in diesen noch die ganze
keusche Gluth und Begeisterung der Jugend zeigenden Erfindungen. — Selbst
das Colorit ist unter dem glucklichen EinflulS der classischen Umgebung weit
entfernt jene Harte, Kalte und Buntheit zu zeigen, welche den spateren Fresken
des Meisters oft so weh thun, es ist vielmehr so bescheiden, harmonisch

und ernst, dall man das Ganze als eine Leistung bezeichnen darf, die selbst
in der Nachbarschaft von Rafael und Michel Angelo bestehen bleibt. Nicht
minder stark ist das Hervortreten einer kunstlerischen Eigenschaft, die dem
Meister uberhaupt in ungewdhnlichem Grade innewohnt, der Deutlichkeit und
Verstandlichkeit dessen, was er uns zeigen oder erzahlen will.

Dies gab dem Marchese Massimo Veranlassung, sich die Sale seiner Villa
ebenfalls durch diese Deutschen al Fresco ausmalen zu lassen und zwar mit
Bildern aus Dante, Tasso und Ariost, wobei er C. die Divina Commedia ubertrug.
Derselbe zeichnete nun eine Anzahl Compositionen dazu, von welchen die,
welche uns Dante mit Petrus, Jacobus und Johannes in Unterredung, mit ihnen
Adam und Stephan, Moses und Paulus darstellt, zum GroBartigsten gehort, was
er componirt hat.

Indeld war 1816 Niebuhr als preuBischer Gesandter nach Rom gekommen und
bildete rasch den geistigen Mittelpunkt fur die deutschen Kunstler. Er fUhlte|
denn auch bald die innigste Freundschaft zu dem jungen Meister und gab sich
alle mogliche Muhe, die preuBische Regierung fur ihn zu interessiren, was auch
spater gelang. Noch viel hoher als dies ist der geistige Einflul$ anzuschlagen,
den seine freie und grofse Weltbildung auf denselben ausubte, da ihm
vorzugsweise jenes ganzliche LosreiRen vom Nazarenerthum zuzuschreiben
ist, welches C. von da an zeigt, wahrend die meisten anderen Deutschen sich
immer fanatischer in ihre katholische Romantik verrannten und sich mehr und
mehr zu einer unleidlichen Secte als Vorlaufer der heutigen ultramontanen
Partei ausbildeten. — Diesem mannlichen und groRartig vorurtheilslosen Geist,
der sich im Umgang mit Niebuhr befestigt, verdankte er ohne Zweifel auch

die hohe Achtung, in der er bald in Rom stand, wo er schon als das Haupt der
deutschen Kunstler betrachtet ward, als der Kronprinz Ludwig von Baiern, von
seiner gluhenden Kunstliebe gefuhrt, im Januar 1818 nach Rom kam. Ohnehin
viel und gern im Kreise dieser jungen Manner verkehrend, gaben ihm die
Arbeiten bei Bartholdy Veranlassung, C. die Ausschmuckung zweier Sale seiner
neu erbauten Glyptothek mit Fresken zu Ubertragen. Sie sollten der Darstellung
der griechischen Gotter und dann der Heroenmythe, also zunachst der lliade
gewidmet werden, als der zwei groBen Stoffe, aus denen die antike Plastik,



der das Gebaude ja vorzugsweise bestimmt war, ihre Hauptnahrung zog. C.
begann die Compositionen zum Gottersaal sofort und hat den gréofSeren Theil
derselben noch in Rom entworfen unter den Eindricken der ihn umgebenden
Reste der antiken Welt, die er durch eine Reise nach Neapel noch verstarkte.
Nicht minder machtig war hiebei die Einwirkung der Renaissance, vor allem der
Rafael’schen Farnesina und fur die Behandlung des Stoffes auch der Umgang
mit Niebuhr.

So hat denn diese Wahl des Kronprinzen zu einer Production gefuhrt,

die trotz unbestreitbarer Mangel in ihrer Art einzig in der modernen

Kunst dasteht. Wenigstens in Bezug auf die geistreiche Auffassung und
Bewaltigung des Ganzen wie die eigenthumlich grofSartige Composition

des Einzelnen hat ihr dieselbe gewils nichts Aehnliches an die Seite zu

setzen. Cornelius' Conceptionen pragen sich wie die Rafael’schen dem
Gedachtnisse augenblicklich und fur ewig ein. Ueberdies hat er jenen Meistern
der Renaissance nur die Form entlehnt, seine Auffassung ist entschieden
anders, ganz modern deutsch. Weit entfernt von ihrer bezaubernden, naiven
Unmittelbarkeit und Frische erscheint sie durchaus bewulst, reflectirend, aber
die ernste Hoheit des Sinnes, der aus ihr spricht, packt uns kaum weniger
gewaltig. Wahrend ihr Verhaltnis zum Stoff durchweg das eines heiteren Spiels
bleibt, steht C. demselben wie ein Philosoph gegenuber, der den ganzen
poetischen Tiefsinn dieser Mythen und ihrer Personification der Naturgewalten
in seinem Zusammenhange darzustellen strebt und der doch wieder Kunstler
genug ist, dals ihm die mythischen Figuren als lebendige, individuelle Wesen
aufgehen. — Dies gilt besonders von dem Gottersaal, wo die Auffassung

der drei den Olymp, das Reich des Neptun und die Unterwelt darstellenden
Hauptbilder, Uberaus frappant in der ganzen Erscheinung und geistvoll, sowol
in dem Aufbau des Ganzen, als in der Auffassung der einzelnen Gestalten
erscheint. Das harmonischste und ergreifendste derselben ist die Unterwelt,
das uns Orpheus zeigt, der durch sein Spiel Eurydike von Pluto zu erbitten
sucht. Hier sind nicht nur alle Figuren Uberaus edel und ausdrucksvoll erfunden,
sondern auch das Ganze ist so harmonisch und wohlthuend aufgebaut, daf
es sich dem besten aller Zeiten unbedingt anreiht. Auch die Ausfuhrung

ist hier am befriedigendsten, stort wenigstens nirgends. An der Oberwelt

ist die Mittelgruppe, welche die Aufnahme des Hercules in den Olymp, wie
seinen Empfang bei Jupiter, das Schmollen der Juno, Ganymed und Hebe
umfaldt, besonders glucklich. Am groBartigsten bewegt erscheint dann der
Zug des Neptun mit Amphitriten,|die dem Gesange Arion's auf dem Delphin
lauschen. Hier streift der Kunstler dicht an Rafael's Macht und GroRe, wenn er
auch dessen Anmuth nicht erreicht. Bleibt neben der frappanten Gestalt das
beste an der artistischen Ausfuhrung ihr durchweg classisches Geprage, die
aulerordentlich geschickte Raumvertheilung des genial gegliederten Ganzen,
das sich so organisch entfaltet, da es hierin vollkommen unUbertroffen
dasteht, wie in der scharfen Charakteristik der einzelnen Gestalten, so ist
nicht minder bewunderungswurdig der rhythmische FluB der Linien, der
architektonische Aufbau aller Gruppen, das uberwaltigende dramatische
Leben und die oft ganz herrlichen Silhouetten derselben. AulSer den erwahnten
Compositionen sind noch besonders hervorragend durch geniale Auffassung
die Darstellung des Phobus auf dem Sonnenwagen, der Aurora mit den Parzen,
der Nacht, der Diana oder Luna etc. Ueberraschend ist ferner die Verbindung



der einzelnen Bilder durch Arabesken gelungen, die einen seltenen Reichthum
der Phantasie offenbaren. Da C. nicht nur fast alle diese Compositionen noch in
Rom entwarf, sondern auch selbst einen Theil der Cartons, so die Nacht noch
dort zeichnete, ehe er im Herbst 1819 nach Munchen Ubersiedelte, so zeigen
sie Uuberall die gltuckliche Einwirkung der classischen Umgebung.

Dort aber angekommen, traf ihn alsbald die Ernennung zum Director der
Akademie in Dusseldorf, und nothigte ihn auf einige Monate nach Berlin

zu gehen, so dal erst im Fruhjahr 1820 die Ausfuhrung zunachst mit der

Hulfe von Schlotthauer, A. Zimmermann und H. Hels begann. Damit kommen
wir leider auf die schwachste Seite des Ganzen. Hat die Mitwirkung jener

in der Langer’'schen Schule gebildeten Kunstler in der Unterwelt noch zu

einem schonen Resultat gefuhrt, so war die Hulfe von Cornelius' eigenen
Schulern desto ungenugender. — Deshalb entspricht denn die Malerei leider
der Composition in keiner Weise und zeigt jenen Zwiespalt zwischen Wollen und
Koénnen, der sich unleugbar im ganzen Werke offenbart.

Tritt schon in den Cartons der Mangel eines grundlichen Naturstudiums,

einer ausreichenden Beherrschung der Form, in der mangelhaften

Zeichnung der Verkurzungen, der Gelenke, der Kopfe und Hande in dem oft
unzusammenhangenden Wesen der Figuren, die der Linie zulieb bald im Boden
drinn, bald in der Luft stehen, storend hervor, und steht zu der classischen
Composition in einem Milsverhaltni3, so ist dies bei der schreiend bunten

und stillosen, bald ganz modern suf3lichen, bald harten und grellen Farbung

nur noch mehr der Fall. — Naturstudium wie technische Meisterschaft, die
Beherrschung der Sprache der Kunst fehlen gleich sehr. Unglucklicherweise
machte man aber, wie wir schon fruher gesehen, aus der Noth eine Tugend und
formte die Theorie nach der Praxis, behauptete, der Gedanke, die Composition
seien Alles, die Ausfuhrung nichts. Dal8 Kunst sich von Konnen herleite, hatte
schon Carstens vergessen, jetzt zimmerte man ein formliches System daraus.
Dazu kam die Ungeduld des Konigs, der unaufhorlich drangte, und dadurch
gerade die Sorgfalt des Studiums, welche unzweifelhaft das mangelnde Kénnen
hatte allmahlich verbessern mussen, unmoglich machte.

Im Herbst 1820 trat C. sein Amt in Dusseldorf an und arbeitete den Winter Uber
an den Cartons, um im Sommer zum Malen mit den Schulern, die sich rasch um
ihn gesammelt, nach Munchen zu gehen. — Dies setzte sich bis zur Beendigung
des Gottersaals 1824 fort. Dann begann die Arbeit am trojanischen. Statt

einer Verbesserung der Technik durch die groiere Uebung zeigt dieselbe

aber im Gegentheil ein sehr entschiedenes Erblassen der classischen
Traditionen, welche den Meister bisher getragen, und ein Ueberhandnehmen
des barbarischen Wesens in der Ausfuhrung, obwol die Composition auch hier
noch eigenthimliche Reize genug entfaltet. So vor allem das dramatische
Element,|jene wunderbare Fahigkeit, den Charakter des Menschen durch sein
Handeln und Thun zu entwickeln, in welcher C., nicht nur in der deutschen
Schule, fast allein steht.

Finden wir schon im Gottersaal alle Bilder durch Uberaus geschickt erfundene
Motive bewegt, so gab der Zorn des Achilleus, der Kampf um den Leichnam des
Patroclus, der Brand von Troja dem Meister Gelegenheit, fast alle Figuren der



lliade in sie aufs scharfste bezeichnender Thatigkeit zu zeigen. — In dieser wie
fast in jeder anderen Beziehung ist besonders die letztgenannte Composition
mit ihrer erschiutternden Gewalt ein wahrhaft classisches Muster, trotz der
Rohheit der nach Forster's Angabe direct durch C. selber besorgten Malerei.

— Besonders die von Agamemnon erfalSte und ihm die furchtbare Rache

des Schicksals fur das Uebel, das er uber ihr Haus gebracht, verkiindende
Cassandra ist eine der erhabensten Inspirationen moderner Kunst. Auch die
Figuren des vordrangenden Hector und des weichenden Ajax im Kampfe bei
den Schiffen mochten kaum glucklicher zu erfinden gewesen sein. Ebenso

die Entfuhrung der Helena, das Opfer der Iphigenie, die Verwundung der
Venus u. a. m. Ueberall zeigt der Meister jene herrliche Fahigkeit, das was er
sagen, erzahlen will, mit der strengsten Oekonomie der Mittel und mit einer
einfachen GroRRe auszusprechen, die immer das Wesentliche an den Dingen
mit unfehlbarer Sicherheit herausfindet. Uebrigens ist hier wieder ein starkeres
Hervortreten des nationalen Elements zu bemerken, die homerischen Helden
verleugnen ihre Aehnlichkeit mit denen der Nibelungen nur wenig. Wahrend
der Ausfuhrung dieser Compositionen ward C. nach dem Tode Langer's zum
Director der MUnchener Akademie ernannt und siedelte 1825 ganz dahin Uber,
nachdem sich in Dusseldorf keine Auftrage zu monumentalen Werken fur ihn
finden wollten.

Da gleich nach der Thronbesteigung des Konigs Ludwig dann auch noch
Schnorr und Hel8 zur Akademie berufen und mit grofen Auftragen betraut
wurden, so entfaltete sich durch die von allen Seiten zustromenden Schuler ein
so glanzendes Kunstleben, dals man sich bei der Verwilderung des Geschmacks,
die durch das Darniederliegen jeder kunstlerischen Production wahrend eines
Menschenalters eingerissen war, allerdings sehr viel leichter Uber die Mangel
dieser ganzen Kunstrichtung tauschen konnte, als dies heute maoglich ist, wo
uns ihre Herbigkeit immer wieder zuruckstolt.

Von allen seinen kunstlerischen Eigenschaften bewahrte C. jetzt besonders

den Uberaus groBen Reichthum der Erfindung in den Entwurfen zu einer
Geschichte der Malerei, die er fur die Loggia der Pinakothek 1826—36 in den
Abendstunden zeichnete. Leider sind dieselben von Clemens Zimmermann,
dem sie vom Konig ganz gegen Cornelius' Intention, ja sogar ohne seine
Mitwirkung zum Malen Ubertragen wurden, so leblos ausgefuhrt worden,

dall man sich ihrer an Ort und Stelle kaum mehr zu freuen im Stande ist.

Und doch bergen die 25 Kuppelraume mit Lunetten, aus denen das Ganze
besteht, in ihrer geistreichen Verbindung realer Geschichte und phantasievoller
Symbolisirung eine unermelfiliche Fulle schoner und erhabener, tief poetischer
Gedanken, glucklicher Motive, die man aber weit besser im Kupferstich genieft.

Da auch die sonst in MUnchen in dieser Zeit 1825—35 entstehenden Arbeiten
eher eine Verschlechterung als Verbesserung der Technik zeigen, so kann

man nicht umhin, die Thatigkeit des Meisters als Lehrers zu untersuchen.

— Wenige Kunstler haben so viele und bedeutende Schuler gehabt als er.
Schon in Dusseldorf hatten sich Kaulbach und Herrmann, Gozenberger, Eberle,
Anschutz, Stilke, Sturmer, Karl Schorn, E. Forster und viele Andere um ihn
gesammelt, die ihm fast alle nach Munchen folgten, als er endlich ganz dahin



Ubersiedelte.|Dort gesellten sich bald noch Ruben, Lindenschmidt, Gassen,
Schwind, Hiltensperger, B. Neher und unzahlige Andere dazu.

Dennoch hat er gerade als Lehrer im ganzen sehr ungunstig gewirkt, obwol

er sehr eifrig war und zu seinen Schulern im schonsten Verhaltnisse stand,

ja obwol er sie offenbar im Gefuhle des eigenen Mangels bestandig auf das
strengste Naturstudium, auf die genaueste und unaufhorliche Beobachtung
des Lebens in seinen charakteristischen AeulSerungen hinwies. Aber alle seine
Bemuhungen scheiterten an dem Umstande, dals man Andere eben nicht
lehren kann, was man selbst nie gelernt hat. Denn der Schuler sieht weit

mehr auf das, was der Lehrer macht, als was er sagt. Das, was man Technik
nennt, besald aber weder C. noch irgend einer seiner Freunde, und sie bei den
verachteten Zopfmalern oder Akademikern der Mengs’schen Schule zu borgen,
waren sie viel zu stolz. — C. selber verstand von der alten Malerei blos ihren
Geist ganz, aber ihre Formenbehandlung, ihr Verhaltnils zur Natur nur halb, ihre
Technik offenbar gar nicht. Es ist angefuhrt worden, dals selbst seine Zeichnung
des Studiums der Verkurzungen entbehrt, ihnen daher sehr sichtlich aus dem
Wege geht. Ebenso ist die damit so genau zusammenhangende Modellirung
mangelhaft. Sie hat aber auch den alten nationalen Fehler wieder, der uberall
in unserer Production von Zeit zu Zeit auftaucht, in die Ausfuhrung selbst der
grolSten Intentionen etwas Kleinliches zu legen, das Detail zu sehr zu betonen.
So sind denn alle kleinen Formen bei ihm ubertrieben, und die Darstellung

der Frauenschonheit z. B. wird ihm dadurch fast unmaoglich, da er selbst
Kinderkorper in die alter Manner verwandelt. Der Contour ist manierirt hart,
die Schatten durch UbermaRige Accentuirung des Details in denselben unruhig
und korperlos, die Behandlung kleinlich, selbst bei den meist vortrefflich
componirten Gewandern, deren ebenso reiche als rhythmisch durchgebildete
Erfindung sonst eine der glanzendsten Seiten der Cornelianischen Kunst

ware. Die Malerei treibt dies korperlose Wesen auf die Spitze, da sie gar keine
Brechung der Farbe, noch weniger ein Festhalten des Localtons oder graue
Uebergangstone kennt. Von einem Studium des Helldunkels, der Mezzotinten,
der Farbenwerthe, der Vertheilung der Localfarben in einem grofSen Bilde, des
Lichtganges, der Erscheinung Uberhaupt ist keine Spur zu finden.

Noch vor Vollendung der Glyptothek hatte C. sich zu einer neuen groBen Arbeit,
der Ausmalung der Ludwigskirche anschicken mussen, ein Auftrag, der ihn

mit Entzlcken erflllte, selbst nach der Beschrankung, die seine Gedanken

bald erfuhren. Um seine classischen Erinnerungen aufzufrischen, ging er 1830
wiederum nach Rom in der Absicht, dort die Cartons auszufuhren, nachdem

er einen guten Theil der Entwurfe zum Ganzen schon fruher gezeichnet.
Dasselbe stellt die Weltschopfung, Erlésung derselben durch das Christenthum
und endlich das Gericht dar. Hier haben wir zunachst seinen Kunstwerth
festzustellen. Dieser ist unbestreitbar sehr bedeutend, wenn auch keineswegs
die Frische und den Reichthum der Erfindung in den Glyptothek-Fresken
erreichend, wo der herrliche Stoff dem Maler so unvergleichlich gunstiger war
als die monotone und arme christliche Mythe. Nichtsdestoweniger hat C. in der
Betrachtung der Weltgeschicke Uberhaupt, wie der Auffassung der christlichen
Traditionen, hier eine strenge GroRe und Erhabenheit des Sinnes und der
Darstellung entfaltet, in der ihn kein Moderner erreicht. Aber das Packende,
Gefangennehmende der Glyptothek hat die Ludwigskirche freilich nicht. Obwol



glaubiger Katholik ist er ubrigens doch frei von allem tendentiosen Wesen, ja

er tragt, wenn auch nicht so viel wie Michel Angelo, doch immer noch ein gut
Theil heidnischer Philosophie in die Betrachtung der christlichen Dinge. Es zeigt
sich das ganz besonders in der Auffassung Gott Vaters, der ihm zu einer Art
Jupiter wird. Ueberhaupt tritt|hier die Anlehnung an den groRRen Florentiner
kaum weniger heraus als die an Rafael.

Zunachst ward die Kreuzigung 1831 in Rom gezeichnet. Ihre romischen
Soldaten sind mit den trojanischen Helden noch durchaus verwandt, und

hier ist C. selbst der gemalten Phrase nicht entgangen. Vortrefflich, ebenso
menschlich edel als rUhrend, erscheint indel8 doch Christus selber, alles
Uebrige ist weniger ergreifend, und nicht ohne Kalte gemacht. Bedeutender
und eigenthumlicher wird der Maler in der Anbetung der heil. drei Konige,

die selber nicht nur grandios gedacht sind, sondern wo auch Gott Vater,

der in den Wolken uber der Hutte thront, eine erhabene Majestat zeigt. Die
Feierlichkeit der Anordnung, die uns das Mythische, Symbolische des ganzen
Hergangs so recht einleuchtend macht, ist freilich durch eine ganze Welt von
der naiven Auffassung z. B. eines Correggio in der Nacht getrennt. Alles ist
zu einem reprasentativen Vorgang aufgelost. Die sammtlichen Personen auf
diesen beiden, ja auf allen Bildern mit Ausnahme des Gerichts erfullen ein Amt,
eine Function mit aller ernsten Hoheit, es ist aber ein mystischer Traum, kein
wirklich pulsirendes Leben, das sich hier vor uns abspielt. — Dieses reflectirte
Christentum bleibt ebenso weit hinter der Lebensfllle der griechischen Gotter
und Helden der Glyptothek zuruck, als die traumhaften Gestalten des Dante
hinter den plastischen des Homer. Dies gilt auch vom dritten der Bilder, der
Weltschopfung, wo Gott Vater den Gestirnen ihre Bahnen weist. Hier hat sich
der Maler ganz an Michel Angelo gehalten und allerdings eine Erhabenheit
erreicht, die nur wenig hinter jenem zuruckbleibt. Leider beeintrachtigt die
rohe und bunte Farbung das Bild gar sehr, indem sie ihm die unangenehmste
Korperlichkeit gibt.

Weitaus die bedeutendste der Productionen ist das die Hinterwand des Chores
ausflllende colossale jungste Gericht, dessen Carton der Meister 1834 in Rom
zeichnete, nachdem er kurz zuvor Frau, Tochter und Schwester nacheinander
verloren. Ohne Zweifel hat die dadurch erzeugte Gemuthsstimmung

einen gunstigen Einflul auf diese Production gehabt, und ihre Warme wie
Lebendigkeit gesteigert. Zuruckgekehrt fUhrte er dieselbe dann von 1835—
1840 in allen Theilen selbst aus. Schon dadurch hat sie unendlich gegen die
andern wie gewohnlich von Schulern mittelmafSig und ungleich gemalten Bilder
gewonnen. Auch hier ist die Verwandtschaft mit der Dante’schen Auffassung
des Christentums unverkennbar, dabei begegnen wir aber bei der sich an

das Hergebrachte im Ganzen haltenden, dasselbe nur sinnvoller und scharfer
durchdenkenden, interessanter gliedernden Composition einem machtigen
dramatischen Leben, einer wahren Fulle von mehr oder weniger eigentumlich
und edel erfundenen Gestalten, gepaart mit tiefem erhabenem Ernst und einer
GroRartigkeit der Betrachtung, wie Angemessenheit der Empfindung, neben
der ein Rubens kalt und frivol, Michel Angelo, wie uberlegen sonst immer, doch
durchaus heidnisch aussieht. Hier hat sich C. aus dem etwas conventionellen
Wesen, mit dem er in den ubrigen Bildern ringt, herausgearbeitet und ist
wieder nicht nur er selber geworden, sondern reprasentirt auch vollstandig



die Bildung und Anschauung seiner Zeit. — Nicht unserer jetzigen — sondern
einer Periode, die, indem sie noch die heiligen Ueberlieferungen achtungsvoll
festhalt, sie doch mit einem neuen Geiste durchdringt, diese christlichen
Figuren zu symbolischen auflost, die einen Procel3, der grofSenteils im Innern
der Menschen vorgeht, duerlich darstellen. — Das Ganze ist zugleich mit so
viel groRerer Freiheit und Meisterhaftigkeit gemacht, dals man es Alles in Allem
immer die bedeutendste Schopfung der Munchener Schule nennen mul3, die
uberdies in der ganzen modernen Production dieser Art nicht ihres Gleichen
findet.

Wahrend der Ausfuhrung war C., der sich inzwischen wiederum mit einer
Romerin verheirathet, zur Erholung 1838 nach Paris gegangen, wo er mit

den groRten Ehren empfangen ward, ja der Konig Ludwig Philipp ihn selber

in Versailles herumfuhrte und zur Tafel lud. Dagegen fand sich in Munchen

bald eine wachsende Opposition gegen ihn. Durch Klenze und noch weit mehr
Gartner, den Architekten des Baues, war er in der Gunst des Konigs erschuttert
und mit auffalliger Zurucksetzung behandelt worden.

Auch sonst war seine Mission dort vollendet, seine ganze Schule war eigentlich
nicht mehr maoglich. Sie hatte nur immer deutlicher geoffenbart, wie unfahig
sie sei, sich weiterzubilden. Das Eintreten einer realistischen Periode war nach
dieser idealistischen so unvermeidlich als nothwendig.

Da man seiner letzten und grofsten Schopfung bei ihrer Vollendung sehr im
Gegensatz zu der einstigen Vergotterung hochsten Ortes nicht einmal die
Anerkennung hatte zu Theil werden lassen, die sie unter allen Umstanden
verdiente, da sie denn doch nicht nur Uber alles gleichzeitig Geschaffene hoch
emporragt, sondern auch in der alten Kunst nur Michel Angelo diese Aufgabe
mit Uberlegener Kraft gelost hat, so nahm C. die Anerbietungen Friedrich
Wilhelms IV. um so eher an.

Am 22. April 1841 kam er nach Berlin, dort wie unterwegs uberall wie ein
Furst empfangen. Im Herbste machte er dann eine Reise nach England, in
Koln, Dusseldorf, Brussel und London selbst ebenfalls Uberall hochgefeiert. Die
nachste Arbeit, die er nach der Ruckkehr nun vollendete, war die Zeichnung
zu dem beruhmten Glaubensschild, den der Konig von PreuRen als Taufpathe
des ersten Sohnes der Konigin Victoria, des jetzigen Prinzen von Wales,
demselben schenkte und dessen Gedanke der war, dalS er alles Gemeine

von ihm abzuhalten habe. Als Kunstproduct gehort er durch Composition

wie vortreffliche technische Ausfuhrung gewils zu den edelsten Erzeugnissen
unserer Zeit. Der Haupttheil desselben ist die auf der friesartigen Einfassung
dargestellte Reise des Konigs zur Taufe nach England, wo der Meister ein
merkwurdiges Beispiel gibt, wie ein an sich sehr ntchterner, moderner Vorgang
durch die Kunst in eine hohere ideale Sphare geruckt, ihm die tiefste geistige
Bedeutung gegeben werden kann.

Den Abweg dieser symbolisirenden Richtung sieht man in jenem ,Christus in
der Vorholle”, den er nach dem Glaubensschild fur den Grafen Raczynski in
Oel malte; ein Bild, das in seiner schwer verstandlichen Mystik und Uberdies



in einer dem Meister ganz fremd gewordenen Technik gemalt, trotz grolRer
Schonheiten der Composition im Einzelnen, doch keinen Eindruck machen
konnte. Es entsprach denn auch den in Berlin herrschenden Anschauungen
so wenig, dall es von der Presse mit einer wahren Fluth von Gemeinheit
uberschuttet wurde.

Gleichzeitig mit diesen Arbeiten hatte C. auch die Leitung der meist nach
Schinkel's Entwurfen ausgefuhrten Freskoarbeiten am Museum Ubernommen,
die freilich auch nichts weniger als gltcklich ausgefallen sind, was wiederum
mancherlei MiBstimmung erzeugte. — Diese Verhaltnisse trieben nicht am
wenigsten C. 1843 auf ein Jahr nach Rom.

Dort schritt er zur Ausfuhrung des groRartigen Auftrages, den ihm Konig
Friedrich Wilhelm IV. gleich bei seiner Berufung nach Berlin gegeben, dem
Schmuck der in Form des beruhmten Campo santo zu Pisa geplanten
grofBartigen Friedhofshalle. Erst 1844 zurtuckgekehrt, vollendete er dann die
Entwurfe in kleinem MaRstabe in Berlin 1845, bei dem Reichthum dieser

in Contouren gezeichneten Compositionen ein Beweis aullerordentlicher
Productivitat in so vorgertucktem Alter. Obwol sich durchaus in dem einmal
gebahnten Geleise bewegend und keine eigentlich neue Wendung seines
Talentes zeigend, sind sie doch, zwar|nicht das kunstlerisch Schopferischste,
das bleiben die Glyptothek-Fresken, aber der Intention nach das Erhabenste,
was der Kunstler geschaffen.

C. theilt die vier Wandflachen in quadratische Felder, die durch die kolossalen
Gruppen der acht Seligkeiten, also der Darstellung derjenigen Tugenden,

die das ewige Leben verleihen, in Nischen als Bildwerke gedacht, getrennt
werden. Jedes Feld theilt sich dann wieder in das Hauptbild, die dartber
befindliche Lunette und eine Predelle, die durch Ornamentstreifen gesondert
sind. Das erstere enthalt nur Scenen, die dem neuen Testamente ihre Stoffe
entlehnen, wahrend die oberen und unteren dem Grundgedanken desselben
entsprechende Beispiele meist aus dem alten bringen.

Wurde es zu weit fuhren alle die schonen Motive zu beschreiben, die der
Meister in diesen Compositionen niedergelegt hat, so genuge das rein
klnstlerische derselben zu besprechen, so weit es in den Entwurfen und
ausgefuhrten Cartons vorliegt. Diese letzteren verleugnen indelS jenes stetig
vorschreitende Ermatten des Alters in keiner Weise, das sich bekanntlich zuerst
darin auBert, dal man nicht mehr vermag uber die allgemeine Charakteristik
hinaus die Figuren bis zu wirklich lebendiger Individualisirung zu vollenden,
uberhaupt nicht mehr Energie und Lust genug hat es genau zu nehmen, das
Einzelne grundlich durchzuarbeiten, sondern dall man sich auf das einmal
eingelernte, aufs Gedachtnild verlalt, und dadurch manierirt und monoton
erscheint. Man thut daher am besten, sich diese bewunderungswurdigen
Compositionen in den ersten Entwurfen oder den bei Wigand erschienenen
Facsimile-Stichen Thater's anzusehen, wo man den reinsten GenulS hat.

Die auBerordentlich reiche Gestaltungskraft des Meisters Uberrascht einen
dann immer wieder, manches ist von blendender Conception, so unter den
acht Seligkeiten die Traurige, Barmherzige, Herzensreine, der Friedfertige,
die allemal den Begriff mit vollendeter Klarheit, erhabener Schonheit



personificiren. — Ebenso die meisten dem alten Testamente und seinen
reichen Stoffen entnommenen Lunetten- und Predellen-Bilder; von den groRen
die Ehebrecherin vor Christus, Pauli Bekehrung, die AusgielBung des. heil.
Geistes, Ubrigens mit sehr auffallender Benutzung der Schule von Athen
gemacht, Petrus und der Kammerer. Endlich die nach Durer's und Palma
giovine's Vorgang componirten apokalyptischen Reiter, Tod, Krieg, Pest und
Hungersnoth, welche die Menschheit niederwerfen. — Letztere Composition
hat der Meister auch als Carton am fruhesten ausgefuhrt und bei ihr noch
einen wilden Humor, eine Energie entwickelt, die bei den spateren nur zu sehr
nachlaft. In anderen offenbart sich dann um so glanzender jener Geist strenger
Erhabenheit, der durch das Ganze zieht und dem Kunstler wie der Nation,

die ihn hervorgebracht, zur hochsten Ehre gereicht. — Neu wird er hier indel$
nur insoferne, als er einen ganzen grofRen Kreis von Empfindungen schildert,
die er bisher nicht behandelte und an der Art, wie er es thut, beweist, dal3

er die Natur wohl beobachtete, wenn auch selten oder gar nie unmittelbar
nachahmte. In dieser Beziehung sind besonders die vielen in den Predellen
behandelten idyllischen Stoffe von groBem Reiz. Kunstlerisch interessanter und
eigenthUmlicher sind die Arbeiten aus der ersten Lebenshalfte des Meisters
ohne allen Zweifel dennoch, weil er hier fast nur Typen, aber keine Individuen
mehr gibt. Und zwar obgleich er jetzt einen viel weiteren Horizont, eine Macht
und Grolse, einen Reichthum, eine Ueberlegenheit des Geistes zeigt, die

mit der freiwilligen Beschrankung auf den Rahmen des Christianismus oft
ganz sonderbar contrastirt, ja wie in den apokalyptischen Reitern beinahe
entgegengesetzt wirkt. Indessen kommt es der Darstellung sehr zu Gute,

dals er sich wenigstens von allem Confessionellen noch viel ferner als in der
Ludwigskirche halt, nicht nur ganz auf die Bibel beschrankt, sondern auch ihre
Erzahlungen meist als symbolische betrachtet.

Dieser Richtung gehort auch jene ,,Erwartung des Gerichts”, die er nach

den Ideen des Konigs als letzte grofSere Arbeit componirte. Ueberfullt und
unverstandlich zeigt die Composition auch sonst nur noch das Alter. Der
Meister selber war allmahlich wieder ganz katholisch geworden, was ihn indel
nicht abhielt, noch im 78. Jahre eine 20jahrige Frau zu heirathen, nachdem

er langst wieder Wittwer geworden. — Entfernt sich seine Art des Schaffens
durchaus von unseren heutigen Forderungen, steht selbst der Renaissance
nur durch den Stil, die Formensprache nahe, so blieb sie doch interessant
genug. Bei einem ungeheueren Gedachtnil$ beobachtete er nicht nur auf seinen
zahlreichen Spaziergangen oder Uberall, wo er sich aufhielt, bestandig die
Natur, sondern arbeitete auch seine Compositionen so vollstandig im Kopfe
aus, dald er sie dann auf dem Papier eigentlich blos nach dem Bilde, das fest
vor seinem Sinne stand, copirte und zwar mit einer ziemlich ungeschickten
Hand, aber doch solcher Bestimmtheit, dalS er selten einen Strich zweimal
machte. Deshalb sehen seine Entwurfe eigentlich aus, als ob sie nicht
erfunden, sondern auf einem Original muhsam durchgezeichnet waren. Auch
beim Malen ging er selten zweimal Uber eine Stelle weg, was freilich der
Schnelligkeit mehr zu Gute kommt als der Vollendung.

FIOoRt das grofBartig sorglos einfache und doch so bestimmte Wesen, das
uns wie aus allen seinen Werken, auch aus seinen Briefen entgegentritt,



das Offene und Biedere, die stolze mannliche Festigkeit, mit der er selbst
einer Herrschernatur, wie es Konig Ludwig war, aufs gewaltigste imponirte,
sich nie vor ihr beugte, die hochste Achtung ein, so stield ein gewisses
majestatisches Prophetenthum doch oft genug wieder zuruck, da es ihn auch,
bei aller Neidlosigkeit, in einer manchmal geradezu unglaublichen Weise
verhinderte fremdes Verdienst irgend anzuerkennen, wenn es seinem ldeale
nicht entsprach.

Dafur verwendete er sich dann mit aller Aufopferung fur Dinge und Menschen,
die ihm sympathisch waren, wie z. B. fur Genelli, dessen Begabung er sehr
hoch stellte, ja er hatte Anerkennung auch fur jedes hingebende Studium der
Natur, obwol es seiner eigenen starken Subjectivitat nicht moglich war.

Nachdem C. lange Jahre von dem ihm verhalSten Berlin abwesend seine Zeit
meistens in Rom zugebracht, kehrte er 1860 dahin endlich zurick, um es nicht
mehr zu verlassen. Unablassig an den Cartons fur die doch langst aufgegebene
Friedhofshalle fortarbeitend, schlief er sanft und schmerzlos am 6. Marz 1867
ein. Der neuen Zeit langst fremd und unverstandlich geworden, wie sie ihm, hat
er das Nahen des Tages unserer nationalen Grole doch am frihesten in seinen
Werken verkundigt, ja ihn mit seltenem Erfolg herauffuhren geholfen.

Allerdings fehlt ihnen nicht nur die Vollendung der Form, sondern auch jene
Originalitat derselben, die nur das Ergebnil eines erneuten und selbstandigen
Studiums der Natur sein kann. C. aber hat, wie wir gesehen, seinen Stil
durchaus schon vorhandenen Kunstwerken entlehnt, gibt Kunst aus zweiter
Hand. Daher kann man seine Schopfungen nicht in dem unbedingten Sinne
classisch nennen, wie die eines Schiller oder Goethe, Mozart oder Beethoven,
wenn sie auch unzweifelhaft einen hohen, ja unverganglichen Werth haben.
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