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NDB-Artikel

Schaufel(e)in (Schewffele, Scheyf[flel[l]lin, Scheuf[f]el[l]in, Scheiffelin,
Schifelin, Schewffelll]in, Scheufelen, Scheifelen), Han(n)s (Johannes) (nicht:
Hans Leonhard) Maler, Holzschneider, Entwerfer fur Glasmalerei, * um 1482/83
am Oberrhein (?), t zwischen 11.11.1539 und 13.9.1540 Nordlingen.

Genealogie

Das verwandtschaftl. Verhaltnis zu d. in N. u. NUurnberg tatigen Kaufmannsfam.
Schaufelin ist nicht geklart, ebenso wenig zu den Schaufelin in Augsburg;
wahrscheinl. nahere familiare Beziehung zu mehreren nach 1500 am Oberrhein
und in Sudwestdtld. tatigen Malern Schaufelin, u. a. zum , Meister IS mit der
Schaufel” u. zu Martin Schiffelin; Eltern unbek.;

o spatestens 1515 Apollonia (?) N. N. (f um 1554, « 2] 1542 Hans Schwarz,
aus Oettingen);

2 S »Hans (um 1522-64/65), Maler, seit 1542/43 in Fribourg (Freiburg,
Uchtland), Laux (* um 1523, erw. 1542/43), 3 T Dorothea (?) (um 1515-86/87, =
1534 Hans Aicheler, erw. 1543, Lederer in Wemding), Walburga (* um 1517, o
um 1542 Wolf Dollinger, in Abensberg), und Barbara (* um 1524. erw. 1542-44).

Leben

Nachrichten zur Fruhzeit S.s sind nicht bekannt. Gegen 1503 kam er als Geselle
in die Werkstatt Albrecht Durers, wo er zusammen mit -»Hans Baldung Grien an
den Holzschnitten u. a. zum ,,Speculum passionis” (1507) arbeitete und nach
Durers Entwurfen einen Passionsaltar fur Kf. Friedrich den Weisen malte (,,Ober-
St.-Veiter Altar”, um 1505/07, Wien, Diozesanmus.). 1507 schied S. aus der
Durerwerkstatt aus, ging auf Wanderschaft durch Tirol und ist Ende des Jahres
in Meran belegt. Fur den Landeshauptmann Leonhard v. VOIs malte er den

Altar fur die Burgkapelle in Prosels bei VOols am Schlern. Danach erhielt er den
wichtigen Auftrag, vier grof8e Passionsszenen fur den Hochaltar in Niederlana
zu malen, wofur vielleicht Durer auf der Ruckkehr aus Venedig die notwendigen
Kontakte vermittelt hatte (,,.Schnatterpeck-Altar”, um 1508, Niederlana,
Pfarrkirche). Um 1509 kam S. nach Augsburg, wo er zunachst in die Werkstatt
Hans Holbeinsd. A. eintrat, der ihm die Vollendung eines Marienaltars Ubertrug
(vier doppelseitige Tafeln, um 1509/10; Gateshead, Shipley Art Gallery;
Hamburg, Kunsthalle; Stuttgart, Staatsgal.; Privatbes.). Bald bekam S. auch
Zutritt zu dem Kulnstlerkreis, der unter Aufsicht -»Konrad Peutingers (1465-
1547) die Publikationen Maximilians I. betreute: ,Triumphzug*, ,Theuerdank*
und ,WeilRkunig” (Mitarbeit um 1514/15).

Spatestens als die Arbeiten am Hochaltar von Auhausen (1513) begannen,
grundete S. eine eigene, bald prosperierende Werkstatt. Er selbst war



damals noch fur die ksl. Projekte verpflichtet und auf einen verlalllichen
Mitarbeiterstab angewiesen. Der Standort seines Ateliers wird in Nordlingen
vermutet, da er dort 1515, nach Vollendung des monumentalen Wandbilds der
~Belagerung von Bethulia“ im Rathaus, ,seiner Kunst halben“ das Burgerrecht
geschenkt erhielt. 1517 erwarb er das Haus in der Baldinger Gasse 26 (1932
abgebrochen). Von 1538 datiert sein letztes Werk. Archivalien sprechen von
einer Fulle von Auftragen fur S. in und um Nordlingen, etwa fur die Grafen
von Oettingen und Ottheinrich von der Pfalz, fur Kirchen und Kloster und fur
das Patriziat der Reichsstadt. Hier schuf er mit dem Altar fur die Grabkapelle
des Reichsvizekanzlers Nikolaus Ziegler sein bedeutendstes sakrales Werk
(1521, Nordlingen, St. Georg u. Stadtmus.). Die Reformation setzte dem
Maleratelier ein jahes Ende. Seit den 1520er Jahren widmete sich S. ganz dem
Buchholzschnitt und bediente v. a. Augsburger Drucker mit Illustrationen zu
Autoren wie Cicero, Luther, Sachs und Boccaccio.

S.s Werke, Uberwiegend Gemalde mit religioser Thematik, meist Altare oder
Teile davon, sowie mehrere bedeutende Bildnisse, spiegeln die gangigen
Themen und Gattungen seiner Zeit. Besonderes Interesse verdient eine Reihe
anonymer Konterfeis. Mit Ausnahme eines Selbstbildnisses (Leipzig) sind

es keine individuellen Personendarstellungen, sondern ,Charakterstudien”.
Sein wohl spektakularster Auftrag ist Peutinger zu verdanken, die Folge

der ,Vier Temperamente” (1511), der erste gemalte Temperamentenzvklus
der abendland. Kunst (Wien, Kunsthist. Mus.; Kreuzlingen, Slg. Heinz
Kisters). Die wenig spater entstandenen Selbstbildnisse zeigen, wie S.
begann, Uber die eigene Natur zu reflektieren, sicher Uber die Vermittlung
von Durers Topos vom ,melancholischen Kinstler”. Zwei Malwerke der
Nordlinger Periode, die ,Allegorie von Gesetz und Gnade” (um 1520) und
das ,Almosenkastenbild” (1522), erweisen sich dagegen als zaghafte
Formulierungen luth. gepragter Bildthematik (Nurnberg, German. Nat.mus.;
Nordlingen, Stadtmus.).

Das Erfolgsrezept S.s beruht auf der personlichen wie kunstlerischen Nahe
zu Ddurer, dessen Stil er wie kein anderer zu transportieren vermochte. Schon
Jean Pélerin gen. Viator zahlte ihn 1521 in seinem Perspektivtraktat neben
Durer, Cranach d. A. und Baldung Grien zu jenen Kiinstlern, die , kostbarer
seien als Edelsteine”. Selbst nach dem Austritt aus der Durerwerkstatt

war der Einfluls nicht gebrochen, doch gelang S. nun die Entwicklung eines
eigenen Formenrepertoires und die virtuose Umsetzung vielfaltiger anderer
Anregungen, etwa Cranachs d. A. S. schuf selbst beachtliche Bilderfindungen,
die anderen Kunstlern als Vorlage dienten. Seine Schuler und Gehilfen, die
spater aullerhalb der Werkstatt arbeiteten, haben das dort Erlernte weiter
getragen. Sein Holzschnittwerk wurde bis weit ins 16. Jh. im gesamten
dt.sprachigen Raum rezipiert. Selbst Durer und —Albrecht Altdorfer schopften
aus seinen Vorlagen.

S.s umfassendes malerisches und graphisches Werk gibt Einblick in die
Beurteilung jener Zusammenhange, die zur Ausbildung und Ausstrahlung der
suddt. FrUhrenaissance von ihren Zentren Augsburg und Nurnberg beitrugen
und letztlich zur Ausformulierung humanistischer und reformatorischer
Bildthemen fuhrten.



Werke
Gem.: Anbetung d. Konige, um 1503 (Innsbruck, Ferdinandeum);

Bildnis e. 23j. Mannes, 1504 (Indianapolis, The Clowes Fund Collection);
Bildnis e. jungen Mannes, um 1505/06 (Warschau, Nat.gal.);

HIl. Hieronymus, 1510 (Prag, Burggal.);

Abendmahl, 1515 (Ulm, Munster);

Tafeln v. Christgartener Altar, um 1515/16 (Munchen, Bayer.|Staatsgem.slgg.);
Epitaph f. Emmeram Wager, um 1516/17 (Nordlingen, Stadtmus.);

Maria mit Kind u. Johannesknaben, 1517 (Basel, Kunstmus.);

Epitaph f. Anna u. Jorg Priegel, 1519-21 (Nordlingen, Stadtmus.);

Bildnis e. jungen Mannes, 1527 (Dayton, Art Inst.);

Abt Alexander Hummel v. Deggingen, 1531 (Augsburg, Staatsgal.);

Bildnisdiptychon d. Lorenz u. d. Katharina Tucher, 1534 (Nurnberg,
TucherschloR);

Tafeln e. Allerheiligenaltars aus d. Eichstatter Dominikanerkirche, 1538
(Donaueschingen, Furstl. Furstenberg. Kunstslgg.;

ehem. Berlin Staatl. Museen:;
Privatbes.);
- Holzschnitte:

[llustrationen z. ,Beschlossen gart”, 1505, ,Speculum passionis“, 1507, ,,Neues
Testament”, 1523, ,Teutsch Cicero“, um 1533, ,Decamerone”, um 1535;

Gr. Schlachtendarst., um 1530;
Hochzeitstanzer, um 1535;
Triumphzug Karls V., 1537;

- Zeichnungen

uberwiegend im British Mus., London u. im Kupf.kab. Berlin;



- Glasfensterzyklus

aus d. Themenkreis d. Goldenen Vlieses im Kunstgewerbemus. Berlin u. im Hist.
Mus. Bamberg.
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ADB-Artikel

Schaufelin: Hans Leonhard S., Maler, gehdort zu Albr. Direr's unmittelbaren
Schulern und genielst als solcher das etwas zweideutige Lob, er sei unter
ihnen der ,Fruchtbarste” gewesen. In der That stromen, um S. als Kunstler zu
wurdigen, die Quellen uberreich. Eine kaum Ubersehbare Masse von Malereien
und Holzschnitten tragt die zweifellosen Merkmale seiner Hand, auch wenn
das bekannte Monogramm, ein verschlungenes H und S mit einer kleinen
Schaufel, abgangig ware. Dagegen ist man Uber den aulSern Lebensgang dieses
Meisters nur mangelhaft unterrichtet. Schon Sandrart (1675) klagte, er habe
von Schaufelin's Leben so wenig Kundschaft erlangen kdnnen, dals er lieber
davon geschwiegen hatte. Das Archiv der Stadt Nordlingen, in welcher S. ein
viertel Jahrhundert lang mit seiner besten Kraft thatig war und auch zuletzt
seine Ruhestatte fand, liefert wenig Ausbeute. Die Eintrage im Steuerbuch,
ein paar Notizen im Burgerbuch und in den Stadtrechnungen: das ist so
ziemlich alles. Eine Familie S. ist in Nordlingen in der ersten Halfte des 15.
Jahrhunderts beglaubigt. Franz S., ein angesehener Kaufmann, vermahlt mit
Elisabeth Fuchshart, hatte mehrere Sohne, von welchen der eine, Franz, um
1476 nach Nurnberg zog, glaubhaften Andeutungen zufolge, weil er sich mit
seinem Bruder Hans nicht vertragen konnte. Letzterer blieb als Kaufmann

in Nordlingen, und eine seiner Tochter, Barbara, heirathete spater Theobald
Gerlacher, den ersten evangelischen Prediger der Stadt. Franz S. dagegen
begrindete in Nurnberg ein Handelsgeschaft, und hier wurde ihm neben
anderen Kindern Hans, der nachherige Maler, geboren. Nirgends freilich ist
bis jetzt urkundlich bezeugt, dals Hans der Maler wirklich ein Sohn jenes

Franz S. gewesen. Dies ist nur ortliche Tradition, nicht einmal sehr alten
Datums. Solange jedoch nichts anderes nachgewiesen ist, erscheint es unter
dem entsprechenden Vorbehalt wohl statthaft, der Ueberlieferung Gehor

zu schenken, fur deren Richtigkeit doch starke Wahrscheinlichkeitsgrunde
sprechen. Auch Schaufelin's Geburtsjahr steht nicht fest. Bis in neuere

Zeit setzte man dasselbe zu spat an; die Angaben bewegten sich meist
zwischen den Jahren 1490—1494. Sie sind, wenn man nicht die Fruhreife eines
Wunderkindes annehmen will, unbedingt verwerflich, da S. nicht nur bereits
1505 oder doch sicher 1507 an groBeren Holzschnittwerken mitarbeitete,
sondern, wie Thausing aufzeigte, sogar schon 1502 als Gehulfe Durer's an der
Ausfuhrung des St. Veiter Altarbildes hervorragenden Antheil hatte. Neuestens
geht man mit Schaufelin's Geburt bis 1480, ja bis gegen 1476 zuruck, wohl
auch etwas zu weit. In der auf dem Nordlinger Rathhausbild von 1515 als
Schaufelin's Selbstportrat angenommenen Figur, einer wurdigen Gestalt mit
ansprechender Gesichtsbildung und ruhigem offenem Klnstlerauge, macht
er, wie auch Muther bemerkt hat, den Eindruck eines DreilSigjahrigen, eher
etwas daruber als darunter. Seine Geburt fiele demnach jedenfalls vor 1490,
auf leinen Fall aber fruher als 1480. Ob S. zuerst bei Wohlgemuth in Lehre
gestanden, an dessen 1508 vollendetem Schwabacher Altar ihn Tausing
betheiligt glaubt, oder ob er sogleich Durer's ,Lehrjunge” und hierauf dessen
Gehulfe geworden, ist abermals ungewils. Wenn man bemerken wollte, dal

S. Wohlgemuth's Fleils und Geschaftigkeit sich zum Exempel genommen und
dies Beispiel ihn spater zu einem etwas handwerksmafigen Kunstbetrieb



angeregt habe, so schlie8t das noch keineswegs ein, dal Wohlgemuth auch
sein eigentlicher Lehrer im Malen gewesen. So viel ist schwerlich anzufechten,
dafld S. mindestens seit Beginn des 16. Jahrhunderts in Durer's Werkstatt
arbeitete. Vielleicht gehorte er wirklich auch ,,zu Durer's engen Hausgenossen®.
Kleine|Vorkommnisse der spateren Zeit mochte man gern darauf deuten, daf3
die Beziehungen zwischen Durer und S. nicht blo8 geschaftlicher, sondern
wahrhaft freundschaftlich er Natur waren. Dal8 Durer spater auf seiner
niederlandischen Reise ganze Partien von Schaufelin's Holzschnitten mitfGhrte
und verbreitete, kann jedoch nicht ohne weiteres als Freundschaftsbeweis
gelten, weil DUrer damals Uberhaupt viel Handel und Tausch mit Kunstsachen
trieb. Als Durer 1505 seine Werkstatt aufloste, that sich S. vermuthlich als
selbststandiger Meister auf, fur die nachsten Jahre noch in Nurnberg; 1511
oder doch 12 begegnet er uns in Augsburg; 1513 finden wir ihn an der Grenze
des Rieses, in der Klosterkirche zu Ahausen, beschaftigt; und 1515 laSt er

sich far immer in Nordlingen nieder. Das dortige Burgerbuch sagt: ,Hanns
scheiffelin maler ward burger — ime das Burgerrecht geschenkt seiner kunst
halben — Actum Freitag nach Ascensionis 1515.“ Also hatte er Nurnberg und
Augsburg, den bluhenden Metropolen deutscher Kunst in jenen Tagen, den
Rucken gewandt und die kleine Stadt aufgesucht. Man fuhlt sich versucht,

fur diese nicht ganz naturlich scheinende Wahl nach Grunden zu fragen und
kann sich deren mancherlei denken. Vielleicht darf man in derselben doch
auch ein leises Zeichen dafur erblicken, dalS jener Franz S. in Nurnberg in der
That der Vater des Malers war, daf also dieser in NOordlingen seine nachsten
Verwandten hatte, und dal$ die Stadt nicht blo8 als Stammboden seines
Geschlechts im allgemeinen, sondern speciell als Geburtsstadt seines Vaters
ihn heimathlich anmuthete, wohl auch durch ,frGhere Besuche bei seinen
dortigen Gefreundten” ihm lieb geworden war. Hatte S. etwa eine formliche
Berufung durch den Noérdlinger Rath empfangen, so lage darin nur eine weitere
Unterstutzung der Annahme, er sei des Franz S. in NUrnberg Sohn gewesen.
Uebrigens darf man nicht Ubersehen, dals auch die Kirchen Nordlingens damals
bereits einen reichen farbenprangenden Bilderschmuck in den Tafeln des alten
Herlen aufzuweisen hatten, bedeutend genug, um einen jungeren Kunstler

fur langeres Verweilen anzulocken. Um jene Zeit mag auch die Grindung
seines Hausstands erfolgt sein. Herkdbmmlich wird Schaufelin's Ehefrau als
eine Patricierstochter, Afra Tucher aus Nurnberg, bezeichnet. Das ,Tucherbuch*
indessen zeigt in jener Periode weit und breit keine Afra. Das Antlitz der

Judith im Nordlinger Rathhausbild von 1515, dann das Bild der h. Elisabeth
ebendaselbst, gelten als Conterfei der ehrsamen Malersfrau. Ist dies richtig und
tragt der Gesichtsausdruck nicht, so darf man trotz Judith's blutiger Heldenthat
des Glaubens sein, dal8 S. eine durchaus gutige und sanftmuthige Frau hatte.
Er blieb nun Nordlinger Stadtmaler bis an sein Ende und , hat alda und dort
herum wie auch zu NUrnberg seine meisten Werke gemalet”. Je nach Bedarf
lieh er auch sehr bescheidenen Aufgaben gegen geringen Lohn seine Dienste:
er hat zum o6ftern ,den Adler gestochen”, das Nordlinger Stadtwappen, hat die
Schilde an den Thoren neu aufgefarbt, auch den Knopf und die Fahne auf St.
Jorgenthurm wieder schon glanzend gemacht. Zwischenheraus hat ihn dann
wohl einmal wieder das Heimweh nach der Stadt Nurnberg mit ihrem reichen
und frohlichen Kunstleben und nach dem edelsten aller Meister ergriffen,

und er folgte dem Zuge. Dals er dann im Banne der Personlichkeit Durer's

mit der Heimkehr gelegentlich etwas langer saumte, als es dem Nordlinger



Stadtmaler, der Uberdies auch Zunftmeister geworden war, zustand, und dafls
der Nordlinger Rath ihn mit Ernst nach Hause entbieten mufte, wird man ihm
gern zu Gute halten. Fur seine Kunst war jedenfalls durch den Nurnberger
Aufenthalt nichts versaumt. Wie Sighart aber zu der Mittheilung kommt, S.

sei 1543 wieder dauernd nach Nurnberg ubergesiedelt und dort etwa 1550
gestorben, ist vollig unerfindlich. S. starb 1539 oder 1540 in Nordlingen;|dort
steuert 1539 noch er selbst, 1540 bereits seine ,Wittwe"; das schliel3t jeden
Zweifel aus. Jungere Aufzeichnungen des Nordlinger Archivs nennen den Marz
1540 als Schaufelin's Sterbezeit. Seine Wittwe heirathete spater den Maler
Hans Schwarz in Oettingen; sein Sohn, der Maler Hans S. der Jungere, zog
1543 nach Freiburg im Uechtland. Aus der armlichen Nachsteuer, die beide
vor ihrem Weggang zu erlegen hatten, darf man schliefen, dal8 S. trotz seiner
emsigen Thatigkeit keine Schatze hinterliel3. Die Statte seines Grabes ist leider
unbekannt. Dagegen ist das Haus, das er bewohnte, actenmafRig festgestellt.
Dasselbe lag in der Nahe des sogen. Eichbrunnens, eines kleinen Teiches. Dies
fuhrte zu dem curiosen Irrthum, dal8 Muller (die Kunstler aller Zeiten) unsern
Maler zu Nordlingen ,am Eichbaum® leben, und dals Bucher (Gesch. d. techn.
Klnste) ihn in einem Orte ,,Eichbrunn” sterben 1a3t. Seit Schaufelin's Tagen
mehrfach umgebaut, ist doch jenes Haus als die Stelle, von der aus der rastlose
Mann die Welt mit seinen Bildern erfreute, noch heute denkwurdig und tragt
seinem Gedachtnils zu Ehren seit einigen Jahren eine Erinnerungstafel.

Wir wenden uns nun Schaufelin's kinstlerischem Wirken zu. Die etwas
gespreizte localpatriotische Lobpreisung des , Apelles Nordlingensis“ auller
Betracht gelassen, so ist im allgemeinen das kunstgeschichtliche Urtheil Gber
S., das ihn oft ziemlich kurz angebunden als handfesten tichtigen Handwerker
bei Seite schob, neuerdings um vieles freundlicher geworden. Doch laufen

die Meinungen immer noch auseinander. Es wird eben darauf ankommen,
welche Bilder man von ihm gesehen hat und sich malgebend sein l1aSt. Denn
allerdings sind seine Leistungen sehr ungleich. Es ist sein Unheil, dal8 zwei
Seelen, die des Kunstlers und die des Handwerkers, in seiner Brust wohnen,
und daR die erstere nicht die Kraft gewinnt, sich zum Entscheidungskampf und
zum bleibenden Siege hindurchzuringen. Manchmal auf einem und demselben
Gemalde kann man den Kampf der beiden Naturen beobachten und dadurch
den harmonischen Eindruck des Bildes empfindlich gestort sehen. Es ist
Uberhaupt so, wie Janitschek sagt: S. zeigt keine folgerichtig aufsteigende
Entwicklung; gluckliche Eingebungen, wohl auch das hdhere oder mindere
Ansehen des Auftraggebers, bestimmen haufig die Tuchtigkeit und den Werth
seiner Arbeiten. Eine gelenke Hand, groRe Fertigkeit im Zeichnen und Malen,
sind ihm auf Kosten der Grundlichkeit und Tiefe nicht selten verhangnifSvoll
geworden. Oft mag freilich auch, wie dies zeitweise bei Durer selbst der Fall
war, der Kampf ums Dasein ihn zu unerfreulicher Schnellarbeit gedrangt haben.
Mit seinen besseren und edleren Werken jedoch, zu denen ganz besonders
einige fur Nordlingen gemalte Bilder gehoren, schwingt er sich augenfallig
uber das Handwerksmafige und Hausbackene hinaus und reiht sich wurdig in
den Kreis ein, der sich als treue Gefolgschaft eng um den groflen Nurnberger
Meister schart. Holbein und Friedrich Herlen, welch letzterem er namentlich

in dem frischen Ton der Farbe nachstrebt, waren nicht ohne Einfluf§ auf ihn.
Aber Durer bleibt ihm doch stets das beherrschende Vorbild. Einzelne von
Schaufelin's Bildern da und dort galten lange Zeit als Arbeiten Durer's. Man



hat ihn geradezu , das Echo Durer's“ genannt. Bei seiner Vielgeschaftigkeit
wurde er ein solches wohl zuweilen, in dem ublen Sinn einer nur formellen und
seelenlosen Nachahmung. Aber eine ganze Reihe von Bildern hinwieder, in
welchen die Nachfolge Durer's deutlich hervortritt, steht doch erheblich Uber
dem Niveau leerer Imitation und liefert durch diejenigen Eigenschaften, die
man als das eigentliche ,Schulgut” aus Durer's Werkstatt bezeichnete, durch,
ein inniges Naturgefuhl, durch die Schlichtheit des Ausdrucks und eingehende
Charakteristik den Beweis, dals ihr Schopfer nicht blof in die Manier seines
Meisters sich hineingearbeitet, sondern wirklich einen Hauch seines Geistes
an sich verspurt hat. Den frischen|Zug eines ursprunglichen Talentes, eine
leichtflUssige Phantasie, oftmals auch einen seinen Sinn fur Anmuth und
Schonheit der Form: das erkennen ihm bezuglich seiner bessern Werke selbst
diejenigen zu, die im Ubrigen fur die Fehler seiner Kunst ein offenes Auge
haben.

Die Erstlinge von Schaufelin's malerischer Thatigkeit hat soviel ich weif$

zuerst Thausing entdeckt. Er vermuthet einerseits in dem Schwabacher Altar
von Wohlgemuth, der 1508 vollendet, aber sehr viel friher schon begonnen
wurde, die Mitarbeit Schaufelin's; andererseits erkannte er auf dem in St.

Veit bei Wien befindlichen Altargemalde mit Sicherheit Schaufelin's Hand.

Das Bild, welches sehr figurenreich die ,Kreuzigung Christi“ darstellt, ist

eines der sogen. Werkstattbilder Durer's, aus einer Zeit, wo diese Werkstatt
noch nicht ,von der Leuchte des Ruhms erhellt war“. Den Entwurf, welchen

das Museum von Basel bewahrt, lieferte Durer selbst; seine Knechte und
Gesellen aber, hier vor allem S., fUhrten hernach das Gemalde aus, etwas
fluchtig und handwerkerlich, wie auch sonst die Behandlung dieser Schulbilder
zu sein pflegte; ,,Durer's Idealkopfe sind verzerrt, indem ausschlie8lich das
Charakteristische auf Kosten der Schonheit hervorgehoben wird“. — Auch
andere Malereien aus Schaufelin's fruherer Periode sind kunstlerisch wenig
bedeutend. Aus dem Jahre 1507 befand sich vormals in der Minoritenkirche

zu Regensburg auf einem Altar, zu dem der Kaufmann Hans S. zu Nordlingen,
der muthmaliliche Oheim des Malers, ein Heiligthum St. Anna gestiftet hatte,
ein unserm Maler zugeschriebenes. jedoch seit 1846 ganzlich verschollenes
Gemalde mit der ,h. Anna, der Maria und dem Jesuskinde®, ein sogen. Selbdritt.
Ein ,Christus am Kreuz”, zu beiden Seiten David und Johannes der Taufer, jetzt
im germanischen Museum zu Nurnberg, stammt aus dem Jahre 1508. Die furstl.
Wallerstein’schen Sammlungen zu Maihingen besitzen eine Tafel von 1510 mit
zwei grolBen Figuren des ,Cosmas und Damian", der Aerzte ,Nichtflrsgeld".
Das Bild erinnert sehr merklich an Schaufelin's Art und mag ihm selbst oder
doch einem seiner Schuler angehoren. Von 1511 hat das Berliner Museum eine
Darstellung des ,,h. Abendmahls”, das in der Gruppirung der Junger um einen
runden Tisch eigenthimlich erscheint. Janitschek stellt ferner die Mdglichkeit
auf, dal’ die sieben Tafeln mit den , Schmerzen Maria“ in der Galerie zu Dresden
frihere Arbeiten Schaufelin's sein konnten. Dagegen ist das bekannte Gemalde
von 1507 in der Gallerie zu Kassel, ,,Christus als Gartner”, das noch von
Rosenberg eingehend als ein ,,Schaufelin“ beschrieben wird, durch neuere
Untersuchungen unserm Kunstler abgesprochen und dem Niederlander Jac.
Cornelissen zuerkannt.



Erfolgreicher und sehr frihzeitig schon betrat S. gleich vielen Kunstgenossen
seiner Zeit das Feld des Holzschnitts, der damals in Deutschland sich so
blihend entwickelte, besonders seit Kaiser Max ihm seine hohen Auftrage gab;
wobei es freilich, wie sehr treffend bemerkt wurde, fast beschamend ist, daf$
der an ewigem Geldmangel laborirende Furst sich fur den ,Triumph* des Kaisers
romischdeutscher Nation der bescheidensten der reproducirenden Kunste, des
Holzschnitts, bedienen mufte, wahrend in Italien hoher Adel und Geistlichkeit
die Meister aller Kunstzweige mit den gewaltigsten Aufgaben betrauten. Zu
einer unendlichen Zahl von Holzschnitten, theils von Einzelblattern, wie sie

bei Bartsch, Passavant, Muther und anderen sich verzeichnet finden, theils
von lllustrationen fur groBere Druckwerke, lieferte S. die Zeichnungen. Es

sind biblische Bilder, Scenen aus der Historie der Heiligen, aber ebenso auch
Darstellungen aus dem mannigfachen Bereich des alltaglichen Lebens. Die
Holzschnitte selbst hat er wohl nur in Einzelfallen ausgefuhrt. Auch in diesen
Zeichnungen, wie bei seinen Gemalden erscheint er, wie richtig behauptet
wurde, glucklicher in ruhigen als in erregten Scenen. Dals in den biblischen
Bildern die Figur des Heilands gelegentlich am|Ubelsten wegkommt, ist nicht
bloR Schaufelin's Verhangnils gewesen. Fast immer jedoch offenbart sich auf
diesen Blattern ein lebhaftes Geflhl fur das Naturwahre; mit ersichtlicher
Liebe und oft sehr anmuthig ist der landschaftliche Theil behandelt, wobei
man in der reichen Verwendung von Baumwerk, in der Regel ist es Laubholz,
den Liebhaber des deutschen Waldes erkennen darf. Vielleicht hat S. schon
1505 an dem durch Ulrich Pinder veroffentlichten ,Beschlossenen Garten des
Rosenkranz Maria“ mitgearbeitet. Hervorragenden Antheil hatte er thatsachlich
an der lllustration des 1507 gleichfalls von Pinder herausgegebenen ,, Speculum
passionis domini nostri J. Christi“. Sein Name als Holzschnittzeichner mufSte
jedenfalls langst geschatzt sein, als er den lllustratoren zugesellt wurde,
welche Kaiser Max fur die zu seiner Verherrlichung geplanten Werke auftief.
Zum ,Weillkunig” wie zum ,Triumphzug* lieferte S. nur je zwei Blatter. Viel
bedeutender war sein Antheil an ,Theuerdank”. Bei den Arbeiten zu diesem
Gedicht, welche durch den Formschneider Jost de Negker (Dienecker) in

Holz geschnitten wurden, treffen wir ihn 1511 und 12 in Augsburg. Mit der
ganzen Erregtheit eines von seinen Ideen erfullten Autors begleitete Kaiser
Max Schritt fUr Schritt die textuelle wie die illustrirende Ausarbeitung des von
ihm inspirirten, durch Siegmund v. Dietrichstein und Marx Treytzsauerwein

in Form gebrachten und zuletzt vom Propst Melchior Pfinzing einheitlich
redigirten Werkes. Ohne Frage war auch S. nur mit voller Zustimmung des
Kaisers, moglicherweise auf Vorschlag Durer's, zur Mitarbeit herangezogen.
Nach den jungsten Erhebungen indessen wird unserm Meister bezuglich
seines Antheils am ,Thenerdank" einige EinbulSe nicht zu ersparen sein. Bis

in die allerneueste Zeit namlich hat man ihm sammtliche 118 Holzschnitte
zugeschrieben. Nun hat aber im 8. Band des ,,Jahrbuchs der kunsthistorischen
Sammlungen des Osterreichischen Kaiserhauses" (1888), einem prachtigen
Facsimile der ersten Ausgabe des ,Theuerdank” von 1517, Simon Laschitzer
sehr eingehende Untersuchungen Uber das ganze Werden des Buches
veroffentlicht. Diese Untersuchungen, auf die hier nur verwiesen werden kann,
sind so vorurtheilsfrei und minutiés durchgeflhrt, auch mit so gewissenhafter
Prufung der Eigenart der in Frage stehenden Zeichner, dals es schwer sein
wird, stichhaltige Einwande dagegen aufzubringen. Das Ergebnils bezuglich der
kinstlerischen Ausstattung ist in Klrze folgendes: Von den 118 Blattern des



~Theuerdank” gehoren S. zunachst die 8 mit seinem Monogramm bezeichneten
Blatter, ferner 12 oder 13 weitere, die durch ihren Charakter zweifellos auf

ihn hinweisen. Die ubrigen Holzschnitte ruhren zum bei weitem kleineren
Theil von Hans Burckmair und einigen Unbekannten, ihrem weitaus grofsern
Theile nach von dem Meister Leonhard Beck her. Dieser L. Beck hat jedoch, so
nimmt Laschitzer nahezu bestimmt an, eine grof8e Zahl der von ihm auf den
Holzstock gezeichneten Bilder nach Entwurfen oder Vorlagen von Schaufelin's
Hand ausgefuhrt. Je nach der Zahl solcher Entwurfe ware es also moglich,

dall unserm Kunstler auch nach diesen neuesten, ihm relativ ungunstigen
Forschungen dennoch der Lowenantheil an den lllustrationen des ,Theuerdank*
verbliebe. — Es seien hier sogleich noch einige Werke aus jenen Jahren
genannt, an deren Bilderschmuck S. mehr oder minder betheiligt ist. Im J.
1512 erschien bei Hans Schonsperger in Augsburg ein ,,Evangelienbuch®,
worin mehrere grol3e Holzschnitte das Handzeichen Schaufelin's tragen. Im
nachsten Jahre veroffentlichte Hans Ottmar ebendaselbst eine ,Legenda
aurea”“ mit einer ganzen Reihe kleiner Textholzschnitte, von denen namentlich
der landschaftliche Theil als vortrefflich gerihmt wird. Ebenfalls aus dem
Jahre 1513 stammt ein illustrirtes deutsches ,,Gebetbuchlein": Via felicitatis
etc., ohne Angabe des Druckortes. Dann folgte 1514 das ,,Plenarium oder
Evangelybuch”, gedruckt von Adam Peter v. Langendorff in Basel, mit vielen
kleinen Textbildern; funf groRRe Blatter zeigen Schaufelin's Monogramm. An
den lllustrationen zu dem ,Leiden J. Christi“ durch Wolfg. Man, Augsburg

bei H. Schonsperger d. j. 1515, hatten neben S. auch Burckmair und Andere
Antheil. Im gleichen Jahr erschien, mit Holzschnitten Schaufelin's geziert, die
~Hystori und erbaulich Legend Katharina von Senis”, gedruckt bei H. Ottmar in
Augsburg.

Bei Herausgabe der letzteren Werke befand sich S. indessen nicht mehr in
Augsburg. Er mochte mit den Arbeiten zum ,Theuerdank” wesentlich zu
Ende sein, als er sich 1513 nach dem Ries aufmachte. Dort vollendete er

im gedachten Jahre das Altarbild in der alten Klosterkirche zu Ahausen, sein
umfangreichstes Gemalde. Das Werk theilt sich in sechzehn Tafeln, deren
Mittelbild eine ,,Kronung Maria“ ist, und zeigt nicht weniger als 291 Figuren,
darunter einen noch in jungeren Jahren stehenden Mann mit Vollbart, der ein
Tafelchen mit Schaufelin's Monogramm halt und deshalb als Conterfei des
Malers ausgegeben wird. Mit dem Selbstportrat auf dem Nordlinger Wandbild
ist dasselbe schwer zu vereinigen. Einige Tafeln lassen deutlich die Mitarbeit
einer roheren Hand, vielleicht eine spatere Uebermalung durch Seb. Taig,
erkennen. Das ganze Gemalde ist Uberhaupt mehr grol8 als schon, jetzt auch
sehr restaurationsbedurftig. — Mit Schaufelin's Ansiedlung in Nordlingen
beginnt seine Glanzzeit. Zunachst schmuckte er dort das Rathaus mit dem
bekannten grofSen Bilde der ,Schlacht von Bethulien", das er mit Leimfarben
auf die Wand der ,Bundesstube” malte. Die Stadtrechnung von 1515 sagt:
.Zalt Mayster Hanns scheiffelin maller von der histori Judyt und Olyfernus
ertétung in der obern neuen groRen Stuben zu mallen 42 fl. 2 ort.” Das Bild,
von dem sich auch eine kleine Skizze auf Leinwand im german. Museum

zu Nurnberg befindet, ist fuUr Schaufelin's Weise hochst charakteristisch,
insbesondere auch ein schdnes Zeugnil seiner lebhaften Phantasie. Eine
hlgelige, da und dort mit Laubholz bestandene, malerische Landschaft,

wird bis gegen den Vordergrund von einem blauen Flusse durchschnitten, zu



dessen beiden Seiten sich steile HOhen mit Felsen und Schlossern erheben,
hinten Uberragt von fernem Hochgebirge. Rechts und links gewahrt man
ansehnliche Stadttheile. Ueber das Ganze sind dann die mannichfachsten
Gruppen zerstreut. Die Haupthistorie entwickelt sich in drei Scenen: von
rechts zieht Judith mit ihren Magden heran; in der Mitte des Vordergrundes
empfangt Holofernes, behaglich vor seinem Zelte sitzend, die israelitische
Jungfrau; links geschieht die Blutthat. Im Mittelgrunde brechen judische
Heerhaufen mit wehenden Fahnen aus der Stadt und Uberfallen in jahem
Ansturm das Lager der Assyrer. Vieles Einzelne in der Darstellung erscheint
meisterlich; doch ist sie allzu zerstlckelt, um einen wahrhaft harmonischen
Eindruck zu machen. Durch das ganze Bild, das sich als geschichtliche Travestie
etwas komisch ansieht, geht ein sehr naiver Zug. Sammtliche Figuren, eine
wahre Fundgrube fur das Trachtenstudium, besonders fur das Kriegswesen
der Landsknechte, tragen natirlich das Gewand und die Waffen des 16.
Jahrhunderts. Unbarmherzig fahren die Kanonen auf. Ein turnierfahiger Ritter,
einige FuBknechte, ein Pfeifer und Paukenschlager, vor allem auch der Klnstler
selbst, sind sorgfaltig behandelte, artige Gestalten; Judith und eine ihrer
Begleiterinnen entfalten grolsen Liebreiz. Dagegen hat der Klnstler gegen die
assyrische Zeltwache ohne Gnade den Handwerker in seiner Brust losgelassen;
das sind rohe Gesellen mit plumpen, eckigen Kopfen und stieren Augen. Man
sieht, der Pinsel, der sie schuf, machte kurzen Prozels. Mag's ihnen widerfahren,
diesen Heiden; sie haben nichts besseres verdient um Israel. — Die ,Schlacht
von Bethulien” eroffnet nun eine Reihe sehr beachtenswerther Bilder. Noch
aus dem J. 1515 stammt ein gutes Altarbild mit dem ,H. Abendmahl” im
Munster zu Ulm,|ebenfalls mit einer Figur, die man als Selbstportrat des
Kunstlers betrachtet. Ich weis nicht, ob die fur das Bild seiner Zeit in Aussicht
gestellte Befreiung von spaterer Uebermalung neuerdings vollzogen wurde.
Muther deutet die Wahrscheinlichkeit an, zwei kleine Altarfligel in Karlsruhe
mit einer ,Darstellung Christi" und einer ,Kreuzigung“ seien ursprunglich
Theile des Ulmer Altars gewesen, und ein ,,Christuskopf” in der Minchener
Pinakothek sei vielleicht eine Studie zu dem Ulmer Bilde; ebenso erscheine
ein kleine Tafel mit ,,Christus am Oelberg“, gleichfalls in der Pinakothek,

als Reminiscenz aus dem Ulmer Abendmahl. — Aus der nachstfolgenden

Zeit begegnet man namentlich in Nérdlingen mehreren hervorragenden
Werken. Im J. 1516 malte S. fur das Epitaph des Pfarrers Emmeram Wager
eine ,Beweinung Christi". Von Anklangen an Durer sichtlich durchzogen, zeigt
das Bild vor einem romantischen Berggelande am See eine Gruppe von neun
Personen, darunter St. Georg; in der Ausfuhrung der Frauenkopfe verrath

sich reges Schonheitsgefuhl und tiefe Empfindung. Aus den folgenden Jahren
stammen noch zwei andere Epitaphbilder, gleich dem vorigen im Nordlinger
Rathhause aufbewahrt: ein , Abschied des Herrn von seiner Mutter und den
Schwestern des Lazarus” aus dem J. 1517, inscenirt vor einem Hallenbau in
bergiger Landschaft; dann eine ,Kronung Marid“ von 1521. Vom oberen Theil
des letzteren Bildes, unter Wegfall der Apostelgruppe, trifft man eine fast
genaue Wiederholung in der Pinakothek zu Minchen. Das Monogramm mit
der Jahrzahl 1522 zeigt eine Tafel mit dem ,,Schmerzensmann®, die vormals
in der Georgskirche beim Almofenkasten hing und in den beiden unteren
Ecken Gruppen von Almosenspendern und Empfangern vor Augen fuhrt. Um
dies Bild sowie die drei vorhin genannten von 1516, 17 und 21, namentlich

in bezug auf die Zeichnung, richtig zu beurtheilen, mufls man sich erinnern,



dal diese Gemalde, weil fur einen Platz an Saulen bestimmt, von Anfang

an im Halbrund gebogen waren und erst neuerdings flachgelegt wurden. In
der ,Herrgottskirche” zu Nordlingen befand sich ferner ein groSes Gemalde
aus dem J. 1518, welches das s. g. Hostienwunder, eine etwas derbe, auf

den Bau der Kirche bezugliche Legende, zum Gegenstand hatte. So viel man
aus einer von Doppelmeyr 1827 ausgefluhrten Copie schliefen darf, gehodrte
dasselbe nach Composition und Farbe zu Schaufelin's schwacheren Bildern;
schon 1827 ,dem Untergang nahe", ist es seitdem rathselhafterweise spurlos
verschwunden. — Die Krone aller Nordlinger Arbeiten Schaufelin's, vielleicht
Uberhaupt seine schonste Klnstlerthat, bleibt unstreitig die vielbekannte, lange
Zeit als ein sicherer ,Durer” betrachtete ,,Beweinung Christi“ vom J. 1521.

Das Bild war von dem kaiserlichen Reichsvicekanzler Nikolaus Ziegler, einem
geborenen Nordlinger, fur den Altar seiner Familiencapelle bestellt worden.
Dieser Ziegler war, beilaufig eingeschaltet, derselbe, von welchem die auf der
Leipziger Stadtbibliothek bewahrte kaiserliche Vorladung Luther's nach Worms
eigenhandig geschrieben und contrasignirt wurde. Das fur ihn gemalte Bild nun
ist schon so vielfach naher besprochen, dal8 es hier einer neuen Beschreibung
kaum bedarf. Es erscheint sowohl nach der ganzen Composition, mit Golgatha
und einer anmuthigen Landschaft im Hintergrunde, wie in der Zeichnung der
Figuren und dem ergreifenden Schmerzensausdruck in den Gesichtern, endlich
auch durch den leuchtenden Goldton der Farbe, als ein Werk hohen Ranges,
als ,eines der schonsten und feierlichsten Denkmaler der alten deutschen
Kunst". Man kann nicht davon Uberrascht sein, daf8 sich in vergangenen Tagen
mehrmals furstliche Hande verlangend darnach ausstreckten. Das Werk ist
noch in der Georgskirche. Einige ursprunglich dazu gehorende Flugelbilder:
.St. Elisabeth” und ,,St. Barbara“, sind jetzt im Rathhause aufgehangt. Diese
beiden Frauenbilder zahlen neben zwei ebenda befindlichen Bischofsfiguren
des|"H. Nikolaus” und ,,Simpert” (?) zu Schaufelin's ausgezeichnetsten Arbeiten
und sind dem Hauptbilde des Altarwerkes durchaus ebenburtig; zwei eben

so schlichte als edle Gestalten, die Elisabeth insbesondere, die einem am
Boden kauernden armen Lazarus Wein in die Schale giel$t, das Bild frommer
Einfalt und demuthiger selbstloser Nachstenliebe. Fur die Geschichte der
Herstellung des herrlichen Altarwerks ist folgendes von Bedeutung. Durer hat
auf seiner niederlandischen Reise o6fter mit dem Vicekanzler Ziegler Verkehr
gepflogen. Hochst wahrscheinlich doch ist dabei auch das fur die Ziegler'sche
Capelle geplante Werk zur Sprache gekommen. Nun bemerkt Durer in seinem
Tagebuch einmal: ,,Hab Herr Niclaus Ziegler geschenkt ain toden liegenden
Christum®. Unter Hinweis auf diese Notiz, und gestutzt einerseits auf den
freundlichen Verkehr Durer's mit dem Vicekanzler, andererseits auf das nahe
Verhaltnil zwischen Durer und S., stellte Leitschuh (Beil. z. Allg. Zeit. vom 7.
Febr. 1884) die scharfsinnige und sehr anmuthende Hypothese auf, der von
Durer erwahnte liegende todte Christus konne in Beziehung zu dem Altarwerk
Schaufelin's stehen, sei vielleicht eine von Durer gezeichnete und nachher von
S. benutzte Skizze gewesen. Man hat allerdings, seit das Werk nicht mehr als
eine Arbeit Durer's gelten konnte, wenigstens die Annahme seines ,directen
Einflusses auf die Ausfuhrung des Bildes festgehalten. Nach Leitschuh's
Auseinandersetzung und bei der Wahrscheinlichkeit, dal8 sich S. gerade 1521
langere Zeit in NUurnberg aufhielt, entbehrt diese Meinung auf keinen Fall einer
prufungswerthen Unterlage.



Schaufelin's fleiBige und kunstfertige Hand kam indessen nicht blo8 der Stadt
Nordlingen zu gute, sondern auch der Umgegend. Auller dem oben erwahnten
Altargemalde zu Ahausen von 1513 malte er spater sechs Tafeln fur die kleine
Dorfkirche in Hohlheim: zwei groBere mit den etwas holzernen Gestalten
»Johannes des Taufers" und ,Johannes des Evangelisten"”; dann vier kleinere
sehr anmuthvolle Darstellungen der ,Verkindigung", der ,Heimsuchung", der
»,Geburt Christi" und der ,Anbetung der drei KOnige". Die beiden Tafeln mit der
Heimsuchung und den drei Kdonigen hat 1822 ein beim Bau einer Nachbarkiche
beschaftigter Beamter als ,Prasent" mit hinweggenommen; die vier Ubrigen
wurden vor einiger Zeit der nahen Gefahr ganzlichen Verkommens durch eine
etwas nothdurftige Restauration entrissen. In Schaufelin's friheren Nordlinger
Jahren werden auch eine ,Brigitta vor dem Crucisix”, sowie zwei Darstellungen
aus dem Leben des ,H. Onufrius” fur Kloster Maihingenq entstanden sein,

alle drei jetzt im germanischen Museum zu NuUrnberg; ferner ein grolseres
Altarwerk fur die Klosterkirche in Christgarten mit verschiedenen Scenen aus
dem Leben des Heilandes, der Maria und des Apostels Petrus. Von diesem
Werke, das ,mehr an einen wenig begabten Nachfolger Wohlgemuth's als an
einen Nacheiferer Durer's“ gemahnte, wanderten die meisten Stucke durch die
furstl. Wallerstein’schen Sammlungen in die Pinakothek zu Munchen, einige
andere schlieBBlich ins germanische Museum in Nurnberg. Aus viel spaterer
Zeit, aus dem J. 1532, stammt ein anderes groRRes Altarwerk, das S. fur die
Kirche in Oberdorf bei Bopfingen anfertigte. Dasselbe setzt sich ebenfalls

aus verschiedenen Tafeln zusammen. Die mittleren Felder vergegenwartigen
Scenen der ,Georgslegende”; unten findet sich zwischen zwei Bischofsfiguren
eine ,Verkundigung"; auf den beiden Flugeln stehen in erheblich grofleren
Figuren ,St. Katharina“ und ,St. Barbara“. Das ganze Werk wurde in neuerer
Zeit aus Oberdorf entfernt, kam, so viel ich weil3, zuerst nach Stuttgart, dann
1858 nach Beuren bei Isny.

Wahrend S. eine so rege Thatigkeit als Maler entfaltete, horte der arbeitsfrohe
Mann nicht auf, fortgesetzt auch fur den Holzschnitt zu sorgen. Hoch gerihmt
sind seine Zeichnungen zu dem ,,Evangelienbuch®, das bei Thomas|Anshelm
in Hagenau gedruckt wurde; spater ist in Frankfurt unter dem Titel ,Doctrina,
vita et passio J. Christi“ eine neue Ausgabe davon erschienen. Das Jahr 1517
brachte eine Reihe von Holzschnitten in Hans v. Leonrodt's ,Himmelwagen
und Hoéllewagen"; dann treffliche lllustrationen zu , Marci Vigerii controversia
de excell. instrum. dominicae passionis”, herausgegeben bei Th. Anshelm

in Hagenau. AulRerdem trifft man S. auch an den auf kaiserliche Anregung
seit 1517 in Angriff genommenen ,Oesterreich. Heiligen” betheiligt. —

Nicht blo kunstlerisch interessant ist Schaufelin's Antheilnahme an zwei
spatern Druckwerken von 1522 und 1523. Schaufelin's Leben fallt mit

den groBen Bewegungen des 16. Jahrhunderts zusammen. Wie von jedem
namhaften Menschen, der damals lebte, so wunschte man wohl auch von
ihm in Erfahrung zu bringen, auf welcher Seite er in jenem Kampf der
Geister gestanden, und ob er, wie auf dem Felde der Kunst, so etwa auch
auf religiosem Gebiet in der Nachfolge seines Nurnberger Meisters geblieben
sei. Bestimmte Nachrichten daruber haben wir nicht, aber vielleicht doch
einige leise Fingerzeige. Im J. 1522 namlich erschien, muthmaflich bei J.
Schonsperger d. j. in Augsburg gedruckt und mit lllustrationen versehen,
~Luther's Betbuchlein“. Man muR sich doch wohl denken, dal8 die Bilder,



womit das Buchlein ausstaffirt wurde, nicht ohne Vereinbarung mit Luther
hineinkamen. Von diesen Bildern aber nimmt Seidlitz, welcher im Jahrbuch

der k. preuRR. Kunstsammlungen (Bd. VI, 1885) ein in Berlin vorhandenes
Prachtexemplar des ,Betbuchleins” eingehend und mit warmer Lobpreisung
der kunstlerischen Beigaben bespricht, mit aller Bestimmtheit an, dals sie

von Schaufelin's Hand seien. Das Monogramm scheint sich, so viel aus dem
Aufsatze ersichtlich, allerdings nicht vorzufinden. Unumstof3lich dagegen ist die
Thatsache, dal8 S. 1523 fur den durch Schdnsperger d. j. besorgten Nachdruck
der eben damals herausgekommenen Wittenberger Ausgabe des , Neuen
Testaments” wenigstens einen Theil der lllustrationen, und zwar weitaus

die besseren, geliefert hat; insbesondere enthalt die Offenb. Johannis sechs
treffliche Vollbilder mit seinem Monogramm. Es ware obenhin geurtheilt, wollte
man aus den genannten zwei Werken sogleich einen entscheidenden Schlufs
auf Schaufelin's kirchliche Haltung machen; immerhin aber darf man auf sie

als auf zwei nach der angedeuteten Seite beachtenswerthe Erscheinungen

den Finger legen. — Aus den dreiRiger Jahren ist noch manches Werk mit
Schaufelin’schen Holzschnitten zu nennen: unter Anderm von 1533 die bei H.
Steiner in Augsburg erschienene ,Uebersetzung des Thukydides"; von 1534

die ebenfalls bei Steiner gedruckte ,,Biblia beyd Alt und Neuen Testaments*

mit einem Titelblatt von S.; von 1538 des Apulejus ,,schon lieblich Gedicht von
einem guldenen Esel” mit zahlreichen, zum Theil vortrefflichen Holzschnitten.
Einige Blatter mindestens lieferte dann S. noch zuletzt fur des Aretinus ,schone
und lustige Historie vom Rhomerkrieg wider die Carthaginenser”, sowie fur die
erst zwei Jahre nach seinem Tod vollendete Ausgabe der romischen Historie
des ,Boccatius". Unter die bekanntesten Holzschnittzeichnungen Schaufelin's
gehoren endlich seine Bilder aus dem ,,Soldatenleben”, dann die namentlich fur
die Kostumkunde werthvollen Darstellungen eines in unerschépflichem Wechsel
der Bewegungen sich prasentirenden ,,Zugs von Hochzeittanzern®.

An Werken der Malerei zeigt sich S. in der spatern Periode seiner Meisterjahre
armer. Doch haben wir gerade aus seiner letzten Lebenszeit noch

zwei denkwurdige und hochst erfreuliche Zeugnisse seiner Kunst. Das
Kupferstichkabinet zu Berlin besitzt ein fur den Grafen Karl Wolfgang zu
Oettingen geschriebenes ,,Gebetbluchlein” von 1537—38, durchgehends
illuminirt mit Randverzierungen und Vollbildern, vielleicht ganz oder doch
theilweise von Schauselin's Hand. Leider kenne ich das Buchlein nicht aus
eigener Anschauung; aber sehr kundige|Stimmen, mit besonderer Warme
Janitschek, spenden ihm das Lob, dal8 es zu den lieblichsten Gaben des
Malers gehore. Aus der classischen Mythologie und der Thierfabel, von

Jagd und Krieg, aus dem Leben auf der Straflse und im Kloster entnimmt die
lebhafte Phantasie des Kunstlers den Stoff, den er, hier und da mit satirischen
Ausfallen auf das Monchsleben, mit spielender Leichtigkeit fur ornamentale
Zier verwendet. Im J. 1538 vollendete dann S. noch eine letzte seine Arbeit,
das schone Gemalde ,Die Anbetung des Lammes*“, jetzt im Museum zu
Stuttgart, von Heideloff in seiner ,Kunst des Mittelalters in Schwaben” durch
einen guten Stich wiedergegeben. Oben in der Ecke steht im Nimbus das
Lamm auf dem Buch mit sieben Siegeln und mit der Siegesfahne, zu beiden
Seiten der gefllgelte Lowe des Marcus und der Stier des Lucas; unten in
zweifacher Gruppe links die Heiligen des alten Bundes, ihnen voran Johannes
der Taufer, neben ihm theils stehend theils knieend Abraham mit Isaak,



Moses, David und andere; gegenuber die Schaar der Apostel, gefuhrt vom
Evangelisten Johannes mit dem Kelche. Das treffliche Gemalde war Schaufelin's
Schwanenlied, ein sanft ausklingender, schon von einem Hauch der andern
Welt berthrter AbschlulR seines Tagewerks. Im J. 1539 oder spatestens im
Frahjahr 1540 ist er gestorben. Ein ausnehmend fruchtbares Kunstlerleben
war damit erloschen. Es konnte an dieser Stelle naturlich nur ein Theil von
Schaufelin's Werken, besonders eben die beachtenswerthesten und fur

seine Beurtheilung entscheidenden, besprochen werden. Weithin ist noch

eine groflSe Zahl anderer Arbeiten, Gemalde und Holzschnitte, zerstreut.

Von letzteren ganz zu schweigen, so findet sich S. auRer in den schon
genannten Orten durch Gemalde vertreten in den Uffizien zu Florenz mit

acht Bildern aus der Apostelgeschichte, in der Stiftskirche zu Tubingen, in

der Klosterkirche zu Heilsbronn, in den Galerien zu Prag, Wien, Schleillheim,
im Stadel’schen Institut zu Frankfurt, in verschiedenen Sammlungen zu
Karlsruhe, Freiburg, Ludwigsburg, im erzgebirgischen Stadtchen Buchholz

u. s. w. Viele Bilder auBerdem sind in Privatbesitz Ubergegangen. Manches
lduft wol auch mit Unrecht unter seinem Namen. So ware es unter anderm
von Werth, festzustellen, ob eine auf SchloR Enzensberg in Tirol befindliche,
sehr anschauliche und figurenreiche Darstellung eines Turniers wirklich

von Schaufelin's Hand ist. Die mir vorliegende photographische Abbildung
|lalkt diese Frage nicht Uberflussig erscheinen. Man thut Uberhaupt gut, bei
Bestimmung von Werken, die da und dort herkdmmlich S. zugerechnet
werden, einige Vorsicht zu Uben. Die Buchstaben H und S als Monogramm
sind keineswegs schon entscheidend. Denn es hat auch einen Hans Schaufelin
den jungeren, den Sohn unseres Malers, gegeben; auRerdem noch einige
andere Maler und Zeichner mit gleichen Anfangsbuchstaben, beispielsweise
Hans Schulein, Hans Schopfer, Hans Schwarz. — Fassen wir nun schlielSlich die
Meinung Uber unsern Kunstler nochmals in ein kurzes Wort, so steht es aulSer
Zweifel, dal8 S. sehr unterschiedlich arbeitete, deshalb auch eine verschiedene
Kritik ertragen muf3. Fur manche oberflachliche, vielleicht um's tagliche

Brot gemachte Schnellarbeit wird ihm die Nachrede, er sei ein tuchtiger
hausbackener Handwerker gewesen, schwer zu ersparen sein. Legt man aber
wie billig den Nachdruck auf die stattliche Reihe seiner sorgfaltigen und guten
Werke, so wird er, wenn nicht als eine groRangelegte, hervorragend geniale
Kunstlernatur, doch als ein sehr erfindungsreicher und handgewandter, mit
lebhaftem Sinn fur Anmuth der Form und einem innigen Naturgeflhl begabter,
auch durch seinen unverdrossenen Flei8 verdienstvoller und im ganzen sehr
liebenswurdiger Meister stets in Ehren bleiben. Sein Name leuchtet nicht als
Stern ersten Ranges. Aber man wird ihn im Gefolge Durer's, wie mit Fug und
Recht gesagt worden, getrost unter die primis proximi einreihen durfen.
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