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Morgenstern, Christian Ernst Bernhard Maler, Radierer, * 29.9.1805 Hamburg,
1t 26.2.1867 Munchen. (evangelisch)

Genealogie
V —=Johann Heinrich (1769-1813), Kramer u. Miniaturmaler in H.;

M Anna Maria (1773-1855), T d. Johann Peter Schroder u. d. Maria Seizen,
Stadtleichenfrau;

@ MUnchen 1844 —Louise (1804-74) aus Mannheim, Malerin, T d. »Karl v.
Laneschlol8 (1 1805), kurpfalz. Oberlt., Bes. v. Herrenchiemsee, u. d. Maria
Magdalena Dagobill aus Mannheim;

S —»Carl Ernst (1847-1928, s. Gen. 2);

E —»Christian (s. 2).

Leben

Nach dem fruhen Tod des Vaters erhielt M. die erste Ausbildung zum Maler

in der Werkstatt der Hamburger Kunstlerfamilie Suhr, in der vor allem
Radierungen und Lithographien angefertigt wurden. Die Tatigkeit M.s
beschrankte sich zunachst auf das Kolorieren von Spielkarten und Zeichnen
von Prospekten. 1818 ging er mit Cornelius Suhr auf eine Ausstellungsreise,
die uber Aachen, Koln, Dresden, Berlin und Konigsberg fuhrte. Zwei Jahre
spater reisten beide nach RuBSland. M.|wurde in St. Petersburg konfirmiert und
kehrte erst 1823 nach Hamburg zuruck. 1824 kam er in die Lehre zu dem
Maler, Kupferstecher und Lithographen Siegfried Detlev Bendixen, der ihn

zu Naturstudien anhielt. Inm verdankte er auch den Preis des Averhoff'schen
Stipendiums (1827) fur das Gemalde , Alte Eiche an einem Sumpf*, der ihm
eine Skandinavienreise ermoglichte. Zunachst begab er sich auf den Rat seines
Mazens Carl Friedrich Frhr. v. Rumohr nach Kopenhagen, erhielt dort Auftrage
vom dan. Konigshaus und arbeitete fur kurze Zeit auch an der Kopenhagener
Akademie. Von Kopenhagen aus bereiste M. Schweden und Norwegen, 1828
kehrte er nach Hamburg zurtck. 1829 durchwanderte er den Harz und die
Luneburger Heide. Auf Rumohrs Rat ging M. 1830 nach Munchen, um als
Landschaftsmaler neue Anregungen zu finden. Alsbald sammelte sich ein
Freundeskreis um ihn, zu dem u. a. =Eugen Neureuther, =Julius Oldach,
Friedrich Wasmann und Daniel Fohr gehorten. Es entstanden zahlreiche Studien
in Oberbayern, insbesondere am Starnberger See, mit denen M. als einer der
frihesten Freilichtmaler der Minchner Schule gilt. 1835 freundete er sich mit
dem Landschaftsmaler =»Carl Rottmann an, der ihn nachhaltig beeinflufSte.
-Rottmanns Farbigkeit und kompositionelles Geschick schlagt sich auch in den



Werken M.s nieder. M. bediente sich jedoch auch der camera obscura, um die
- ebenfalls bei =Rottmann vorgebildete - lllusion der Raumtiefe zu steigern.
Moglicherweise angeregt durch zwei Reisen ins Elsals (1837, 1838) widmete
er sich Ende der 30er Jahre der Darstellung von SchloB- und Burgruinen. 1842
kniipfte er engere Kontakte zu »Eduard Schleich d. A. und reiste mit ihm nach
Oberitalien. Es folgten Reisen nach Tirol (1843, 1849, 1860), Hamburg und
Helgoland (1850) sowie in die Schweiz (1865). Seit 1853 hielt er sich wahrend
der Sommermonate in Dachau auf. Seit den 60er Jahren bis zu seinem Tod lebte
er in Minchen oder am Starnberger See. M. widmete sich fast ausschlieRlich
der Landschaftsmalerei. Sein umfangreiches Werk umfalst Zeichnungen und
Olgemalde; einen Teil davon vervielfaltigte er selbst in Radierungen.
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Morgenstern: Christian (Ernst Bernhard) M., Landschaftsmaler, geboren am
29. September 1805 zu Hamburg, T am 27. Februar 1867 in Munchen. Seine
Kindheit und Jugend fiel in die Zeit der schwersten Bedrangnisse. Der Vater Karl
Heinrich M. nahrte die zahlreiche Familie durch ein kleines Kramergeschaft,
daneben betrieb er auch Miniaturmalerei. Unsagliche Noth und Schrecken
brachte der durch Marschall Davoust verhangte Belagerungszustand, der
Hunderte von armen Burgern aus der Stadt jagte, die obdachlos, ohne
Aufnahme in Altona zu erhalten, mitten im strengsten Winter umherirrend,

vor den Wallen und Thoren den Tod fanden. Morgenstern's Familie wurde nur
durch vieles Flehen und Bitten einflulSreicher Verwandten gerettet. Inmitten
dieses heillosen Wirrsals starb der ungluckliche, langst schon krankelnde

Vater an einer beim Nachtdienst erlittenen Erkaltung. Die Kinder mufsten
untergebracht werden; vor dem Handwerk rettete den schwachlichen Christian
seine unabweisbare Vorliebe zum Zeichnen und Malen. So wurde der ganz
verlassene Junge mit dem Tusch- und Malkasten des Vaters, seinem einzigen
Erbstuck, zu dem Maler Cornelius Suhr (s. A. D. B. XXXVII, 139) gebracht,
welcher das infolge der Continentalsperre nicht mehr nahrhafte Geschaft

der Zuckerbackerei mit artistischen Beschaftigungen vertauschte, eine
Spielkartenfabrik und Steindruckerei etablirte, in welcher M. die nachmals so
culturhistorisch beruhmt gewordenen Veduten, Trachten und Kostumfiguren
des auch als Maler wohlbekannten Christoffer Suhr colorirte. Dieser hatte

ein ,Panorama von Hamburg“ construirt, womit er, seine , Ansichten”
fortwahrend erweiternd und vermehrend, 1818 ganz Deutschland durchzog.
So kam der junge M., der Uberall, wie ein Knecht beim Aufbau der Bude Hand
anlegen, neue Aufnahmen und Packdienste um geringen Lohn bei schlechter
Behandlung leisten mulite, in die Welt: er sah Aachen, KoIn, Dresden, Berlin
und Konigsberg. Konnte er doch nebenbei manches zeichnen und malen! Eine
neue Kunstreise fuhrte ihn auf zwei Jahre nach Ru8land (1822). Sechs Monate
weilten sie in Moskau, wo M. confirmirt wurde, eine ahnliche Frist zu Petersburg;
hier gewann er die besondere Gunst des damaligen Centralgouverneurs,

des Fursten Miloradowitsch, welcher. ihm einen ErlaubniRschein ausstellte,
uberall in Rusland unbehindert zu zeichnen: dadurch sammelte der Kunstler die
verschiedensten Ansichten und Skizzen, die spater in Privatbesitz kamen, aber
beim Brande Hamburgs 1842 verkohlten.

Ernstere und grundliche Schulung fand M. erst bei Siegfried Bendixen,|in
dessen Malerschule damals Otto und Erwin Speckter und der Lubecker Karl
Julius Milde (s. A. D. B. XXI, 737) weilten; hier wurde er gleichfalls mit Felix
Baron v. Rumohr bekannt, an welchem M. einen wahren Freund und Protector
gewann. Von anregenden Elementen umgeben und gefordert, erwarb M. mit
einem ,,Eichen am Sumpf“ betitelten Bilde das Averhoff-Stipendium, welches
ihm ermoglichte, zuerst in Holstein auf Ruhmor's Besitzung Trenkhorst und
dann in Norwegen grundliche Studien zu betreiben. Mit diesen im Ranzchen
kehrte er von langer Wanderung 1827 nach Kopenhagen zurtck, um an

der Akademie 1828 seine vollstandige Ausbildung bei Lundt und Maller zu
erreichen. Mehrere Bestellungen des Konigs und Kronprinzen von Danemark



machten neuen Muth. Ende December 1828 schlol sich diese erfahrungsreiche
Lehrzeit. Nach langerem Schwanken uUber den Ort seiner folgenden Thatigkeit
entschloB er sich auf Bendixen's und Rumohr's Rath, sein Gliuck in Munchen

zu suchen. Im Januar 1830 kam M., wieder das Ranzchen am Rucken, einen
hoffnungsvollen Frihling im Herzen und einen ganzen Dukaten in der Tasche,
in die von norddeutschen Kinstlern so freudig und verheiSungsvoll begrufte
bairische Hauptstadt. Dabei geleitete ihn freilich auch die sichere Aussicht,

das Averhoff’sche Stipendium noch ein weiteres Jahr genieRen zu kdnnen. Mit
dieser Hulfe unternahm M. den ersten Ausflug nach Berchtesgaden, Salzburg,
Golling, Lofer, nachdem er sich durch ein Bild ,Partie aus der Luneburger-
Heide" im Kunstverein introducirt hatte (dasselbe kam in Besitz des Baron v.
Freiberg); eine Wiederholung seiner friuheren (1827) an ein Moor gelagerten
~Eichen” erwarb der auch als Maler bekannte General Heideck (s. A. D. B. XI,
295), wodurch ihm neue Gonner und Freunde erwuchsen, darunter die Maler
H. Burkel und Heinlein, Eugen Neureuther, der Dresdener Heinrich Crola (s.

A. D. B. XLVI, 563), der treue Daniel Fohr nebst dem schon in Kopenhagen
engverbundenen Norweger Knud Baade (s. A. D. B. XLVI, 150). Am meisten
fuhlte sich M. angeregt von Karl Rottmann, welcher 1835 aus dem sonnigen
Suden nach Munchen kam, obwol beide gleich ideal angehaucht und begeistert
in ihren artistischen Bestrebungen als parallele Naturen sich nie durchkreuzten:
jeder dieser Dioskuren ging selbstandig, neidlos und unbeirrt auf eigener Bahn
nach den hochsten Zielen weiter. Rottmann (s. A. D. B. XXIX, 395) schwelgte
im rhythmischen Schwung des in Farben und Linien dahinflieBenden Wohllauts,
wahrend M. die elementare Gewalt der Natur in ihrer realistischen Erscheinung
festhielt und stimmungsvoll zur Sprache brachte: jeder in seiner Weise

ein feuriger, wohlberedter Dichter. Dem classischen Rottmann gegenuber
lehnte sich M. an die Niederlander mit ihren weithin gestreckten und von
reichbewegten Wolkenzugen Ubersponnenen Ebenen und Seekusten. Seine
Bilder mit den Motiven aus der Luneburger Haide und auch der nachsten
flachen Umgebung Munchens hatten den Reiz der Neuheit und offneten in
~Neu-Athen” den Blick fur die nahe liegende Schonheit. Erst die Norddeutschen
Albert Zimmermann mit seinen Brudern, Morgenstern, Stange (s. A. D. B. XXXV,
439), Langko leiteten von Polling und dem bald darauf entdeckten Dachau den
Blick nach der altbairischen Alpenkette und begannen den landschaftlichen
Paan fur die Berge, in welchen Adolf Lier, Eduard Schleich und seine Freunde
einstimmten. Wahrend die neue ,,Malerschule von Dachau” sich mit Adalbert
Stifter's Feinblick in das entzuckende Detail der Moore und Walder vertieften,
erschlossen die durch Dillis, Wagenbauer und Dorner schon vorbereiteten
Landschafter die titanenhafte Grandiositat der Alpen mit ihren Dolomiten,
Felssturzen, den aus zerklUfteten Schluchten rauschenden Wasserfallen, die
sie an ihre nordische Heimath erinnerten. Es war dasselbe jubelnde Entzlcken,
womit einstmals die Cimbern Uber die Kuppen und Schneefelder des Brenner
fuhren!

Mit staunender Freudigkeit durchstoberte M. die Bergriesen Baierns und
Tirols, deren starre Felswande mit den sich durchdrangenden Wassern an
Schweden und Norwegen gemahnten. Stand ja doch auch der nach Italien
wandernde Ludwig Richter vor dem riesigen Watzmann, dessen Abbild er
nach Rom mitnahm und dort zuerst auf die Leinwand bannte: den deutschen



Riesenberg malte er als erstes Bild an der Tiber! Alle Eindrucke concentrirte
auch M. in einer urweltlichen, von Tannen bekranzten und von tobenden
Wassern durchbohrten Schlucht in ein Bild von entsprechender Klafter-Hohe
und Breite, welches der Herzog von Cambridge nach Hannover und England
entfuhrte. M. hatte dazu einen gleich grofen Carton gezeichnet — ein Beispiel,
wie gewissenhaft damals diese Herren nach dem Vorgang der ,Historienmaler”
ihre Stoffe bearbeiteten — er inscenirte ihn nachmals sogar in Farbe und
verschenkte das Unicum an Daniel Fohr. Die gefeiertsten Schdopfungen unserer
jungsten Zeitgenossen wurden heutzutage in den Augen dieser ,alten Zopfe“
kaum als fluchtige , Untermalung” gelten. Die groRRe ,Landschaft aus dem
nordlichen Deutschland mit der Fernsicht auf das Meer” erregte schon die
Aufmerksamkeit des Stuttgarter ,Kunstblatts“ (1834, S. 206) und August
Lewald's schongeistiger Zeitschrift ,Panorama von Munchen” (1835 I, 32 ff.).
Die Kunsthistoriker lieBen M. nicht mehr aus den Augen, noch weniger die
damals schon bluhenden Kunsthandlungen ,Wimmer* und ,Bolgiano“, welche
nach Albion und Amerika seine Werke versendeten. M. wiederholte selbe zwar
ofters, copirte sich aber niemals; es waren immer weitere Nachdichtungen in
neuer Stimmung und Beleuchtung.

Seit 1836 erschlol$ sich fur M. das heitere Elsal3. Die befreundete Familie des
Generallieutenants v. Weber, deren Nichte Therese v. Weber (siehe A. D. B.
XLI, 355) M. zu einer Malerin bildete, lud ihn auf ihr Gut in Rappoldsweiler.
Hier gastete er auch bei der Familie Stubberg. Die ,Felsige Haide bei S.
Hippolyt am FuRe der Vogesen“ hatte es ihm angethan, dals er noch drei Mal
in das gesegnete Land wiederkehrte und neue Stoffe fur seine Schopfungen
sammelte, die durch kunstsinnige Briten rasch nacheinander erworben wurden,
dazu eine ,Fischerhutte am stillen Wasser unter machtigen Baumen“, ein
~Mondaufgang an der Elbe bei Hamburg” und ein ,Waldausgang an der
Lineburger-Haide". Letzteres Motiv radirte er in der schon bei Bendixen
erlernten Technik ("Brucke bei Feigum in Norwegen” 1828; vgl. Andresen,

Die deutschen Maler-Radirer des XIX. Jahrh., 1867. Il, 221 bis 249 und
Maillinger, Bilder-Chronik, 1876. I, 3254 ff.; die ganze Serie in der Munchener
~.Graphischen Sammlung").

Alljahrlich erweiterte M. durch neue Studienreisen das Territorium seiner Kunst,
nach Tirol, den Bodensee und der Schweiz, dann 1839 den Rhein entlang

nach Koln, weilte zu Dusseldorf, Uberwinterte in Hamburg bei seiner geliebten
Mutter, kehrte im Fruhling 1840 nach seiner zweiten Heimath Minchen zuruck,
wo er mit dem macenirenden russischen Oberst Barischnikow verkehrte, der
schon mehrere Bilder Morgenstern's besals und nun auch die Landschaft mit
dem ,Zemgrund“ aus dem Zillerthal (gleichfalls in eigener Radirung nachmals
in LUtzow's Zeitschrift 1872, VN, 133 und in Farbenlithographie von Fr. Hohe
vervielfaltigt) erwarb; 1842 erfolgte Morgenstern's Aufnahme als Ehrenmitglied
der Munchener Akademie, welcher sich noch weitere Auszeichnungen von
Berlin u. s. w. anreihten. Im Herbste begann mit Eduard Schleich und dem
lustigen Jos. Petzl (s. A. D. B. XXV, 545 ff.) ein langerer Abstecher nach Venedig,
welcher, wie es scheint, auBer einem einzigen Bilde (1849), keine weitere
Ausbeute ergab. Ende 1844 grundete M. ein langst ersehntes Heim mit Luise

v. Luneschlofl8 aus Mannheim. In den folgenden Jahren verlegte M., welcher
sich in der Bayerstralse in nachster Nachbarschaft mit Bernhard Stange, Erich



Correns (siehe A. D. B. XLI, 355), Steffan (1815—1905) und Anderen ein Atelier
etablirt hatte, seine Sommerfrischen nach Murnau, Brannenburg und dem
liebgewonnenen Starnbergersee, Uber dessen Spiegel jene zauberischen
Mondnachte zogen, welche ihm die Erinnerungen an seine ausgedehnten
norddeutschen Ebenen am Elbestrand und der Seekuste wachriefen. Zu den
herrlichsten Leistungen begeisterte ihn ein Aufenthalt in Helgoland, wo ein
gutiger Zufall alle die Schrecken des empdorten Meeres in einem dreitagigen
Seesturm mit Schiffbruch vor Augen fuhrte, aber auch die majestatische
Schonheit des in ruhiger Pracht gelagerten silbernen Wellenspieles. Was

er daraus zuruckbrachte mit den von unsaglicher Wirkung umflossenen
Wolkenspielen der von Mondlicht und Nebelztgen verklarten, ,Das Wrack",
~PiratenschloBR" betitelten Bildern, wozu sich noch die epische , Strandpartie”
mit den zerkllfteten, steilabfallenden Felsenmauern an der Westspitze dieser
Insel gesellte (aus dem , Konig-Ludwig-Album*, lithographirt von J. G. Steffan),
zahlt zu den unverganglichen Perlen seiner dichtenden, den Beschauer ganz
gefangennehmenden Muse, welche freilich an Knud Baade einen congenialen
Vorganger hatte. Stange, E. Schleich, Lichtenheld, Lier und Jos. Schertel
schlossen sich in erfreulicher Folge an und schwuren alle auf seine Palette,
insbesondere als M. seit 1853 sein Sommerzelt in dem hochgelegenen, die
weiteste Fernsicht beherrschenden Dachau aufgeschlagen hatte.

Alle Galerien wetteiferten um seine Werke: Berlin, Dresden, Frankfurt, Wien und
Munchen; letzteres besitzt in der Neuen Pinakothek einen ,,Seesturm* (1836),
eine Erinnerung ,, Aus dem Elsal8” und die ,Mondnacht in Partenkirchen” (1864);
die Schack-Galerie , Ansicht von Villafranca“, ,Tasso's Haus bei Sorrent” (1861)
und eine , Kuste von Capri“ (1862).

Anbei folgt eine nur oberflachliche Auswahl seiner Werke: 1825 entstand die
~Aussicht von den Hugeln der Hannoverschen Haide auf die Elbe bei Harburg“,
1826 und 1831 ,Waldgegend mit alten Eichen an einem Moor*, 1827 Der
HongfolR (Nasserfall) im Amte Modum (Norwegen) fur Prinz Christian von
Danemark (wiederholt fir den Flrsten Thurn und Taxis in Regensburg), 1828
Partie am llsenstein im Harz; ,Gegend bei Wigersund in Norwegen (fur Prof.
Lund) und ,,Norwegische Seekuste* (fur Prof. Mdller in Kopenhagen), ,Felsiger
Saumweg in Norwegen"; 1830: Partie aus der Luneburger Haide; Sumpf

mit alten Eichen nach Sonnenuntergang; 1831: Isar bei Wolfrathshausen;
Isarthal zwischen Tolz und Lengries; 1832: ,Schiffbruch an der Norweg’schen
KUste"; Erinnerungen aus Starnberg, Schliersee, an die Hamburger Rhede und
.Seesturm"; 1833: Aussicht uber den Bodensee bei Bregenz (Baron Lotzbeck);
Wilde Gebirgsschlucht mit Baren; 1834: ,Der Santis und das Rheinthal";
Wasserfall in den Vogesen; ,Mondaufgang an der Elbe” (Baron Schweitzer;
wiederholt 1842 und 45); Kieferwald in Norwegen; Eichen bei Konigsdorf; 1836:
SchloBruine und Stadtchen Rappoldsweiler im Elsals bei Abendnebel; Mihle im
Thal; Frahling im Elsal3; 1838: Rheinfall bei Schaffhausen (Lithographie von Fr.
Hohe 1839); Motive an der Isar und ,,am Fall"; 1843: Abenddammerung; 1846:
Vom Staffelsee; 1848: Waldinneres bei Starnberg; 1849: Mondaufgang Uber
dem Meer bei Venedig; Hammerschmiede in Tirol; Stillupbach im Zillerthal;
Wasserfall aus Tirol; Morgen in Starnberg”, bei Murnau (Graf Rechberg); 1850:
die Kustenbilder von Helgoland; an der Elbe; bei Munchen; Sonnenuntergang;
1853: Herbstnachmittag am Ful der Alpen bei Murnau; Steinbruch bei Polling



und das Pollinger Moor; 1854: Grolse|Buchengruppe auf den Hohen Starnbergs
(FUGrst Thurn und Taxis und 1864 Dr. Lappenberg in Hamburg); 1854: Dune

bei Helgoland; Baumgruppe bei Esting (Prinz Karl von Baiern) u. s. w. Kein
Dichter oder Maler ,reist Incognito"; was derselbe erblickt, kleidet sich in
Schonheit; denn der ,lustige Fruhling weils es gleich, wer Fruhling ist in seinem
Reich“ (Eichendorff). Das war auch Morgenstern's Programm. Nur der Philister
zahlt nach Eisenbahnstationen und Bierkellern. ,Wem Gott will rechte Gunst
erweisen, den fuhrt er durch die weite Welt.” So hat M. in Nord und Sud uberall
nur das Schone geschaut und mit seiner feinempfundenen, grofszugigen

Kunst festgehalten in der Freude seines edlen Herzens und zum Trost der
verstandigen Zeitgenossen und langen Nachwelt. Quid plura? Auf ein weiteres
Aufzahlen seiner Bilder kommt es hier nicht an, sondern auf das volle Erfassen
seiner Eigenart und deren nachhaltige Wirkung. ,Jeder Ton aus reiner Kehle“
kann nicht verhallen, moglicherweise Uberschrieen werden in der zeitweise
miktonigen Symphonie alles menschlichen Wechsels. Ein bloBes Abwagen mit
Anderen bleibt immer vom Uebel.

Morgenstern's Gattin starb am 8. Juni 1874. Sein einziger Sohn Karl M. (geboren
am 14. September 1847) bildete sich unter Jos. Schertel, Th. Kotsch und Ed.
Schleich; er bekleidet seit 1884 eine Professur an der Kunstschule zu Breslau.
Eine Ausstellung von Morgenstern's Werken veranstaltete die National-

Galerie Berlin 1881, ebenso 1905 die Graphische Sammlung in Minchen

am hundertsten Geburtstag des Kunstlers, wobei auch das Grab im

Sudlichen Campo Santo im Blumenflor prangte und die Presse insgesammt in
gebuhrender Weise des Kunstlers gedachte.
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